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blok
TEORIJA (KOJA) HODA PREKO AIJNSTANA NA PLAZI

UvOD

%YRMDQD &YHMLU

KakR LVNRUDpPLWL L] DXMmMRNER@ISWathtihbWehrskd&R dovora u

polje interpretacije i teorijskog tekstualnog rada na ‘materijalnom telu’ teatra?

8 SRpPHWNX EH&H (LQVWHLQ QD SODAL

Za8WR MH X GUXJRP EURMX pDV R&pkekolposidbko EihBt&iHdhaO D GD KRGD
plazi teatarskog dela/opere Roberta Wilsona i Philipa Glassa iz 1976. godine?

1D RYR SLWDQMH 7N+ RGJRYDUD UD]J]QRJODVQR ,SDN SULVW)
od ‘metafore’ otvorenog dela. AjnStajn na plaZise, dakako, ne sagledava teorijski kao

opera aperta (FR NRMH WUD]L IRUPDOQR GRYUAHQMH L L]YRYF
UHFLSLMHQDWD =D 7N+ MH ]QDpDMQD VLWXDFLMD SUHYRYVFL
performativnosti u ‘savrSeni’ spektakl koji deluje iz centra institucija teatra, opere,

(post)ymoderne muzike, likovnih umetnosti, plesa. Pored ‘dela’ otvorenog samo na
VHPDQWLpNRP SODQX UHFHSFLMH ]J]QDpHQMVND DUELWUDU
Einstein na plazi- kako se razara i konstruiSe u otvorenom polju teorijskih diskursa. Kao

da Einstein na plaziWR KRUH GD VH WHNVWRYL NUHUOX RG LQW
SRMHGLQDpQRJ GHOD |D LQWHUHVH WHDWDUVNLK RSHUVNI
DVSHNDWD L L] UD]JOLpLWLK WHRU LnMexpithtKkneSidth-OD]D ND S
MH]Lp QR V @ttitugl ovimethddtD

,JPHY X LQWHUSUHWDWLYQRJ SUHGPHWD L SPAhBEMLIPH ]D WHR
na plazizadrzava mesto snazno motivisanog izbora dela Wilson nije prihvatio evropsko

uverenje pokoMHP VYDNL VWYDUDODpPNL pLQ LPD NDUDNWHU LQWH
R JUDQLFDPD L QH PRIXUQRVWLPD LQWHUSUHWDFLMH pGHOI

Einsteina na plazi SRVPDWUDP DLVWRUneMiVijegovoh ‘Wiginajr@m’'p L

kontekstu pojavljivanja, nego u kontekstu savremenog pozoriSta u kontekstu savremenog
GUXawyYyD 7R ]Q-Bgua-ocie} QD PMQR GHmnstSihudnkd PlazRda bih

pokazala kako on delovanjem u pozoriStu izaziva/provocira/radi sa pozoristem-

institucijom i time pokazuje mehanizme delovanja umetnosti-institucije-drustvenog

simptoma. Sad-i-ovde. ...Zaista, mene ne zanima ‘pravi’ (prvobitni, izvorni, Wilsonov i
Glassov)Einstein na plazi DOL PH Xistelyn4 ki sad-i-ovde. Mene jedino i

zanima sad-i-ovde! ... sad-i-ovde scena, sad-i-ovde teatroloski diskurs...

Mene zanima kako se pi§ WHNVW R SLVDQMX WHNVWD R MHGQRP RGUHYF
delu u odnosu na njegovu istorijsku lokaciju i u odnosu na identifikacije 'stajalista’
interpretatora... zapravo SUDWLP NUHWDQMH RG LVWRULMVNH ORNDF
pLOQMHQLFH GR PRJ LQWHUSUHWDWLYQRJ NRQVWUXLVDQMD
cije su ontoloSke odrednice umdhig dela) Einsteinu na plazi danas i ovde...
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Za mene je umetnost, pa i teatar, neodvojiva od rada teorije. Odnosno, u otvorenom
VPLVOX WHDWDU MH QHRGYRMLY RG SURGXNWLYQRJ PDUNVL
i diskurzivnih obavijanja, preplitanja i dodirivanja 'tela umetnosti'. Zato pribegavam

jednoj 'nefistoj’ ili 'nekonzistentnoj’ kombinatorici. Rec je o kombinatorici formalizma

(tretirati jedno izabrano delo koje je teatarsko delo/opersko delo) i antiformalizma (delo

se transfiguiH X SUHPHaAWDQMLPD GHOD NUR] JQDpHQMVNH VW
odnoSenja interpretacija u sloZzenim svetovima tekstova umetnosti i kulture)...

Predstava Einstein on the Beagje izvedena 1976. godine na BITEF-u. TkH ‘zna’ za ovu
istorijsku [injenicu, ali ne moze da se seti tog fikcionalnog dogaaja, koji se u Beogradu,
u Srbiji, nije dogodio Traze i Einsteina na plaZza teatru sada-i-ovde, u Beogradu, 2001.
godine, TkH se spotife o brisani trag lokalne istorije i teatarske prakse. Posvuda
dokumenta (intervjui, snimci, napisi) i nostalgi [na svedo [@nja koja samo podupiru
papirnatu realnosprisustva Einsteina na plazii ovoj pozori$noj kulturi.

Ne, TkH ne podse @ na nekakav ‘istorijski jubilej’, ve Use ‘hiperrealisti fki’ (na osnovu
‘zivih’ posrednih uvida i istovremenog odsustva ‘fenomena’) pita da li se i kako moze
govoriti i pisati o pozori§tu sada-i-ovde ako ono ve U davrt veka ignorise ‘veliki’
(‘gospodarski’, ali anti-tradicionalni, onaj koji se pita, problematizuje, konceptualizuje
teatar, ali koji je ve Ukao takav etabliran) diskurs zapadnog teatra. Pitanje se moze
postaviti druga fije: da li je teorijsko pismo o teatru ovde ‘belo’ (neispisano, prazno,
otvoreno), jer je ‘ titalo’ o Einsteinu na pla2i

Raskorak izme ju ‘ovde’ i ‘tamo’ je uvek imao politi fki smisao: ‘onda’, kada se na
postavangardni zaokret ka formalnoj estetizaciji beogradsko pozoriste politizovalo, i
‘sada’, kada uprkos postmodernim strategijama prikazivanja i izraZavanja u umetnosti-
kao-kulturi, doma i scena se i dalje na deklarativan i tradicionalan na [in bavi politikom.
TkH istrazuje i predo [ava politi [ku neutralnost Einsteina na plazkao simptom apoliti [ne
politi [mosti u druStvu spektakla i pita se: da li su i teorijske odluke na sli fan na [in
apoliti [mo politi [me?

Prema vladaju Gm paradigmama: ‘centra’ politi fkog pozoriSta i ‘margine’ New-Age
(‘energijskog’, barbijanskog) eksperimenta, kao i antropoloskog i humanisti fxog diskursa
koji ‘miri’ i neutraliSe sve razlike za gra Yansku sredinu — $ta zna [p pisati o formalnim,
analiti [kim, performativnim, bihejvioralno-pragmati [kim, konstruktivisti fxim i dr.
postupcima/strategijama ‘u’ Einsteinu na plaZi(u okviru institucija teatra, opere,
savremene muzike itd)? Nasa geo-politi [ko-kulturoloska pozicija je ukljeStena u trouglu
Amerika-Evropa-Beograd. Einstein na plaZnas suo fava sa uzbudljivim mestom susreta
ameri [ke pragmati [ke, bihejvioralne i neekspresivne performativnosti i evropske
humanisti fxe psiholosko-ekspresivne tradicije. Izme Yu (ameri fke) mo G direktnog
iskustva i (evropskog) oslonca/otklona od mo @ razuma odvijaju se daleka, ‘ublazena’ i
nejasna kretanja izvo Ya [kih umetnosti na beogradskoj sceni (kao i svih govora o njoj).
TkH ho @& da provocira konceptualne nejasno i& Zargona koje jednako dele pozorisni
establiSment i alternativa ovde i koji ih poravnava u uskoj neizbrazdanoj teritoriji
(ne)mogu bhosti: “ fovek’ i ‘energija’. Teorija koja Hoda po/preko/u/na/pre-i-posle teatra
izaziva govor podrazumevanja ‘esencija’ u pozori$noj kulturi ovde i isti f@ razliku u
odnosu na sau fesni [ke diskurse izvo ja [a, publike, interpretatora, teatrologa, intelektu-
alaca. Ona ne postupa samo po razlici, ve Uisti [@ princip ‘razlike’, stav po kojem se teatar
sagledava kao diskurzivna praksa u kojoj kolaju razli [iti jezici, koncepti umetnosti,
teorijski modeli, tekstualne strategije, institucionalni mehanizmi i druStveni konteksti,
kao i neizvesni odnosi teorije, umetnosti, kulture. I na kraju (i u po etku: bez kraja i
po [etka) nase preispitivanje pisanja o teatru izme Yu ovih tekstova sada-i-ovde.
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(DE)/(RE) KONSTRUKCIJA OPERE — AJNSTAJN NA PLAZI
UPOREDNOST TEKSTOVA +
AINSTAJIN NA PLAZI ARHITEKTURA. EGZOTIKA! EROTIKA? =

MATRIX U OPERE

Jelena Novak

PONAVLJANJE’ - EROTIKA GEOMETRIJE

7UpLP 8OD]LP X SR]JRULAQX VDOX 3ROXPUDN 3RPDOR ]DJX:
FLIJDUHWH SDUIHPL ]JQRM .DVQLP Ysfdlavilthbha 8eBaipjHOR 'YH &H
strani scene. Nose sive pantalone sa tregerima i bele koSulje. Isprekidano broje do osam i
izgovaraju tekstove na engleskom jeziku. Za to vreme njihovi prsti izvode spori “ples” na
stolovima za kojima sede, kao da kucaju po zamiSljenim SLVDULP PDAaLQDPD 3RNXanD"®
GD XKYDWLP QLW 3SULpH” VDGUADQH X L]JJRYRUHQLP WHNVWI
VDPR ][DYRGOMLYL 3KODGQL" JODVRYL L UHpL NRMH LVSXQMD
polako se gomilaju na sceni. Sve ihjevise.1 RQL ULWPLPpQR L]JJRYDUDMX LPHQD E

1234

123456

12345678
9HU GXJR WUDMH 5D]PLAOMDP EURMDQMH NDR PHUHQMH Ql
koje ispunjava prostor, brojanje kojim se u isto vreme i meri vreme, brojanje koje traje u
YUHPHQX 3ULMD PL ULWPLPQR L]JJRYDUDQMH EURMHYD 7HJ
]JDYUA&L S3RpLQMHP GD XALYDP

1234

123456

12345678

1234

123456
...prisila ponavljanja... nesavladiv proces nesvesnog porekla kojim subjekt sam sebe
GRYRGL X PXpQH VLWXDFLMH SRQDYOMD VWDUH GRALYOMDI
ali sa vrlo Zivim utiskom da je posredi nesto $to potpuno proizilazi iz aktuelfosti...

2345678

1234

123456

2345678

1234°

" ZHNVWRYL VX SUHUDVHQL LM&riX G opBridblaGj&dilufpitglddndghD VO RY R P

L] G D QdpiX¥a TkB na engleskom jeziku: br. 10. Ovde donosimo srpsku verziju novog teksta.

* 1DSRPHQD SR&HOMQR MH GD SUL pLWDQMX RYRJ WHNVWD UD(
SDAOMLYR EH] SUHVNDNDQMD 3LdpLWD" GHORYH WHNVWD NRML VH

? Navedeni sled brojeva koji se ‘proteze’ tokom ovog potpoglavlja teksta je citat pevanog teksta

prvog zglobnog komada AjnStajna na plazi 2YDM FLWDW MH LQWHUSROLUDQ FLW
SVLKRDQDOL]H pLML VX DXWRUL5MH/DBND Q VEkBIDNgsiod, 3R QWD O LV
1992 — citatima koji se odnose na razjaSnjavanje potrebe za ponavljanjem.

*J. Laplanche i J.B. Pontalis, SMHp QLN S VZalr& DNapij&iL1ppR.

> +RUX VH X EURMDQMX SULGUX&XMH L R]YXpHQL &HQVNL JODV

5
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...tendencija obnavljanja je pak funkcija koja raznim sredstvima nastoji ponovo da
XVSRVWDYL VWDQMH SUH WUDXPDWL]PD RQD SRMDYH SRQDY
23456
12345678
1234
23456
12345678
NOLQLPNR LVNXVWYR QDLPH SRND]XMH GD VH RSVHVLYQR
zaposednutog ili protiMDSRVHGDQMD 2QR FLOMD QD QHPRJXUH QD S
GRJDYyDMD
234°
123456
12345678
234
123456
12345678
234
123456
2345678
...potisnuto se nastoji vratiti u sadaSnjost posredstvom, snova, simptoma, odjelovljenja:
WR PHYyXWLP @aWR VH QLMH UD]XPHOR L]JQRYD VH YUDUD S
PLUXMH VYH GRN QH QDYyH UHAHQMH
21034
123456
2345678
...da li su posredi pokuSaji da Ja ovlada prevelikim napetostima tako da ih razlomi na
delove i zatim abreaguje deo po d€o?
1234"
123456
2345678
1234
123456
2345678
1234
23456
2345678
1234
23456
2345678
234
..primer: VXEMHNW ]DPHUD VHEL @&WR MH SURWUDUOLR QRYDF QD
WDM WURA&ADN QDPHUDYDMXuL GD YUDWL QRYLQH L ]DWUDAL
XVXyXMH GD WR XpLQL SRPLAOMD GD UH PX RODN&ADQMH G

%J. Laplanche i J.B. Pontalis, SMHpPp QLN S VZakr& INapbj&iL1ps.

71bid, str.324.5.

® AHQVNL JODV RWSRpPLQMH VD L]JJRYDUDQMHP QHQDUDWLYQRJ WHN
7. Laplanche i J.B. Pontalis, op.cit, str.371.

Y =DpXMHPR L GUXJL aH@MdiL R]YXpHQL JODV NR

'''J. Laplanche i J.B. Pontalis, op.cit, str.372.

12

-~ +RU SRpLQMH VD L]JJRYDUDQMHP QD]JLYD WRQRYD VROPL]DFLMRP

6
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OHYyXWLP NLRVN MH ]JDWYRUHQ L VXEMHNW EDFD QD WOR QR
novina..**
23456
2345678
234
23456
2345678
1234
23456
2345678
1234
23456
12345678
234
123456
2345678
234
123456
2345678
GD OL SULVLOD SRQDYOMDQMD 1DLVWD GRYRGL X SLWDQM
zadovoljstva?

BUHNLQXOL VX VD EURMDQMHP 1IHXJRGQR D WDPDQ VDP V
KL S QR \Whkyijdhje. MNastupila je kratka pauza. Veoma kratak rez koji traje mozda
VDPR MHGQX VHNXQGX OHYyXWLP WD NUDWND WLELQD GHO
NDGD QHNR QHRPHNLYDQR XSDOL VYHWOR LOL NDGD 9DP XE
Pojavljuyje VH QRYL KLSQRWLpPNL PRWLY ORWLY YR]D
37HADN" 3VYHpPpDQ " L 3PHKDQLPDQ ™ $V GXU LVSXQMDYD SURVW

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La

Mi Fa La
=DWLP VH B3SUHNR" VDNVRIRQD ]DpXMX L JOBXMRYL SRGHOM
LIJRYDUDMX X LVWR YUHPH LPHQD UD]JOLPpLWLK WRQRYD NRM
broje tonove. I ponavljaju, ponavljaju...:

La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)

1 J. Laplanche i J.B. Pontalis, op.cit.
" Ibid., str.372.
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La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La (Mi) Si(Fa) Do (La) Si(Fa)
La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si

La Fa La Si Do Si La Fa itd.

Ponavljanje, ponavljanje, ponavljanje...

Repetitivnost u “procesu”™ RQHPRJIJXUDYD VOX&ADRFX ELOR NDNYX PHQ)!
aktivnost koja je usmerena na poimanje celine kompozicije. Da bi se to postiglo “proces”

funkcioniSe kao organizator perceptivne nepaznje i dekoncentracije. Slusalac jH YRYHQ

]JYXNRP DOL QLNDGD GR RGUHYyHQH WDpPpNH 3R&WR VYDND
SUHWKRGQX SRWUHED ]D ]DGUADYDQMHP SDPUHQMHP L SUF
je upravo ta kombinacija striktnosti i nepredvidivosti koju ova muzika nosi. Koliko god

RGUHYyHQR GHOXMH VXNFHVLMD ]JYXNRYD QMX QL X MHGQRP
GRYRGL GR QHSUHVWDQRJ RVFLORYDQMD VOX4DRpHYH SDAaQ]

3S5D]J]OLND” X PLQLPDOLVWLPpNRM PX]JLFL MH UD]JOLND SR R
istovetnosti koje ne proizvode LGHQWLWHW 2JUDQLPpDYDQMH PRJIJXUQRV\
serijalizmu 1 u minimalizmu odraz je “izraza izvitoperenog racionalizma koji tezi
WHKQROR&GNRM NRQWUROL SULURGH L WHKQRNUDWVNRM NR
misli i akcija, a ne njihov subjekt”.)” .RKHUHQWQRVW VYRMVWYHQD PLQLPD
sluzi nametanju prividno strogog poretka svetu kome beznadno nedostaje bilo kakva

VWURJRVW 3RPHQXWL SURFHV QHSUHVWDQRJ RJUDQLpDYD
YUHPH PLQLPDOLVWLpN®&kijuPpfikizivdnja R Giastpli RID izbegne
VXRpDYDQMH VD VSROMD&AQMRP VWYDUQRA&AUX 30LQLPDOL]DI
autonomne, artefaktne funkcije umetnosti kao negacije (spoljne, druge), a ne njene

stvarnosti”."* Minimalizam fokusira jednu datost NRMD EHVNUDMQR XSXUXMH QD
MHGLQX L MHGLQR UHOHYDQWQX NDUDNWHULVWLNX VYHWD
da dozvoli izostavljanje svega ostalog.

Repetitivno — aditivni proces koji je dosledno sproveden u delu Ajnstajn na plaziPRJ X U H

jH WXPDpLWL L VD VWDQRYLAWD SURL]JYRGQMH ]QDpHQMD
RUJDQL]JRYDQRJ GUXawyb 1DLPH RYD PX]JLND SRND]JXMH R
R]QDpDYDQMD L PRUL HNRQRPLMH pLMH RGOLNH QDYRGL 6
kapital LIPD pLQL QMHJIRYD LQKHUHQWQD VWUXNWXUQD QHXU
DQWDJRQLVWLpPpNL NDUDNWHU VWDOQD NUL]D VWDOQH WHI
Kapitalizam nema “normalno” uravnotezeno stanje: njegovo normalno stanje jeste stalno

" 3URFHVRP VH X PLQLPDOLVWLPNRP PX]LPNRP Gr@XaBRGUD]XPHYD
na principima repetitivnog izlaganja materijala.

'® prema: Herman Sabe, ,Minimalizam — YHU]JLMH MHG QR J YH §i H BNMBBRoQdaDHPW D 3

1984, 60, str. 309.

" Tbid.

'* Ditel Snebel, “Procesualno komponovanje”, 7 U H UL S BBdadDIP1984, 60, str. 319.
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SURL] ¥ RietdrPanja — MHGLQL QDpLQ GD NDSLWDOL]DP RSVWDQH
SURL]JYRGHUL ]|D OMXGVNH SRWUHEH -¥hiiotskQpbirddek, ELOR NRML
NDSLWDOL]DP SURL]YRGL WDNRYyH MR& YL4AH SRWUHED NRMEL
krug @8HOMH pLMH YLGOMLYR ]DGRYROMHQMH VDPR SURA&LU)>
defini$e histeriju (poslednje prema Lakanu).” 3RSXW NDSLWDOLVWLPpNLK RGQR'
QDVWDMH *ODVVRYD PX]LND VH NDUD R'W tkbhktdnthofR UPDOQRP Q
potretbRP ]D SURL]JYRYHQMHP SUHWHULYDQMD 7R SUHWHULYD
PXOWLSOLNRYDQMX NDNR X RNYLUX LVWRJ GHOD WDNR L X
3uUDYLP VH GD YHUXMHP J)URMGX L SVLKRDQDOL]JL L UD]PLAO
operi devetnaestog veka. )HWLAL]DFLMD URPDQWLPpDUVNRJ JODVD SUHYL
PRJ WHOD 7UDXPD XabDVDYDP VH RG LPSRVWLUDQRJ JOI
YHAWDpNRVWL QMHIRYH QHXVSHAQRVWL GD EXGH PDAaLQD
pokusavanja da sakrije telo kojim je uslovljeno. Opera devetnaestog veka za mene je

trauma, oduvek. Gotovo trauma iz detinjstva. Mozda zbog toga stalno ponavljam slusanje
$MQaAWDMQD QD SODaAL" WR PHYyXWLP &@&WR VH QLMH UD
neiskuplienog duha, ono ne miruje s\ RN QH Q D ¥l Zblikh &l Qbdrklim

VXVUHWH VD URPDQWLpPpDUVNLP RSHUDPD" $MQaWDMQ MH SU
, PRAGD VH EDA& ]J]ERJ |UXV Wekbpré$inQ fdiddalno WaRd8jEn@iWV Lp DUV N L
beogradskom koncertnom scenom javila moja fascinacija “ne-UHWRULPQRP™ 3VXYRP’
SPHKDQLpPQRP" B32REMHNWLYQRP" 3JHRPHWULMVNRP" JRWRYH
muzikom.

1R L GDOMH VH SLWDP SUDYHuUL VH GD YHUXMHP J)URMGX
:LOVRQD L *ODVVD 2 Qloghiwpodaxljamja Rouds¢wh uzikaljesdeliki

udarac muzici devetnaestog veka, toj vladarki koncertnih dvorana, ali i elitizmu

modernizma XX veka. Suprotstavila im se, ponovo, i ponovo. Ona je izrasla iz

dvadesetovekovne avangarde — kao daleki odjek sa jedne strane, Webernovog
SXQNWXDOL]PD D VD GUXJH VWUDQH &DJHRYRJ HNVSHULPH
PX]LpPNH PRGHUQH L XSUDYR VWXSDQMHP QD WOH RSHUH M|
SRVWPRGHUQRM *ODVY SRND]XMH VYH VYRMH PX]JLpNH 31UXV\
GR GUXJH X WNLYR VYRMH UHSHWLWLYQH PKioddKopNH PDALQH
V H ppbhBvija druga muzikaKroz repetitivne obrasce i paralelne kvinte, kvarte i

RNWDYH NRML SUHRY O D yhstafnaxna] pagipl@iie i VodeiineX
JUHJRULMDQVNRJ SHYDQMD RSHW L RSHW 8SLWDQ GD OL
druge muzike, Glass je reckao: 6D PRMH WDpNH JOHGLAWD VYH VWYDUL VX
B8NROLNR VDP X PRIXUQRVWL GD W RaliXo RIR tbBijyinékakp FL SRV W D C
VPLVDR RQGD JD NRULVWLP 8 WRP VOXpDMX ]D PHQH QH SR
mesto. Dela nastaju kao istorijski trenuci, ali nakon toga ona egzistiraju kao vrste

"% Slavoj Zizek, Metastaze uZivanj@eograd, Biblioteka XX vek, 1996, str.24-25.

% 8]PLPR ]D SULPHU IRUPDOQL WEU D ]DFHRXAnHtHRQBVBIRIN D

REUD]DF NRML MH PRJXuUH @8HPDWVNL S U414l Bl]Bvikilod@dekd OHGHUL QDplL
]IDVQRYDQ MH LVNOMXpLYR QD MHGQRP WHPDWVNRP PDWHULMDOX
IDVQRYDQL QD LVWRP PRWLYX NRML VH PHYyXWLP QD UD]JOLpLWH
2YDNDY DVLPHWULpPQL UHGRVOHG UD]OLPpLWLK RGVHND QHWLSLpDC
IRUPH 6 REJLURP QD WR GD SRVWLJQXWD DVLPHWULPQRVW IRUPDC
intenciji konstituisanja prevashodno repetitivno-aditivnog procesa koji je u funkciji nove

percepcije muzipNRJ GHOD |DNOMXpXMHPR GD MH IRUPDOQR REOLNRYD(
IXQNFLMX VDPRJ ]JYXPQRJ HuSURFHVDY

21 J. Laplanche i J.B. Pontalis, 5SMHp QLN S VZalr& INgpBj@iL1ppR, str. 371.
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tehnika’® Glass produkuje muziku koja se “trosi”, ali i on u toj muzici “trodi” druge

PX]JLNH $ pWHKQLNDY MH PQRJR GRVWXSQH VX L pHNDMX G
-HU UHFLNODA&RP GDQDV VWLPpX QRYX YUHGQRVW QRYL N
Ponavljaju svoje trajanje...

ARHITEKTONSKO ‘TELO’ I ‘TELO’ MUZIKE

Da li... Da li mogu da... Da li mogu da piSem... Da li mogu da piSem o... Da li mogu da
piSem o operi... Da li mogu da piSem o operi jezikom... Da li mogu da piSem o operi
jezikom arhitekture?

OXpL PH RYDM WHNVW 3RY U NddtiQRGe¥He ¥ovboLde jec HW H D
arhitektura okamenjena muzika. Xenakis je bio i arhitekta i kompozitor i ispitivao je

UHODFLMH L]PHYyX PX]LNH PDWHPDWLNH L DUKLWHNWXUH
PX]JLND" ]DVQRYDQD QD PDWHPDWLpPpNLP JDNRQLWRVWLPD N
VLPEROLPND ORJLND D \tochHosasiddjiarmomM;s IR WiRbilodd D Q M D

bude dosegnuto. Ali, kakve sve to veze ima sa Robertom Wilsonom i njegovom rezijom

Ajnstajna na plaZi Kakve sve to veze ima sa muzikom Philipa Glassa nastaloj za istu

priliku?

9HRPD pHVWR VH X SRYRGX UHGLWHOMVNRJ SRVWXSND 5RE
DUKLWHNWRQLpQRVW DUKLWHNWRQVNR JHRPHWULMVNR 2V
predstavama arhitekstonsko, ‘od” arthite NW XUH DOL pLQL VH GD QLNR LSDN Q
siguran. Kakva je semiologija njegove arhitekture? Koja je osnovna funkcija te

arhitekture? Sta je arhitektura i kako ona postoji u Wilsonovoj reziji? Da li je to:

- JHRPHWUL]DFLMD SURKWRMRAVIQD? QDpLQ PVHULMDT

- ispunjavanje prostora geometrijskim elementima?

- GHOMHQMH YUHPHQD DULWPHWLpPpNLP IDNRQLWRVWLPD™"
To nije utilitarna arhitektura. U njoj se ne zivi. U njoj se samo privremeno boravi u
okviru vremena i prostora pozoriSta. Da li je to grobna arhitektura? Kakav je princip
konstrukcije i upotrebljivosti Wilsonovog arhitektonskog objekta? Da li je i njena
arhitektonska forma, poput mnogih drugih, opredeljena klimatskim uslovima i
JUDYHYLQVNLP PDWHULMDORP" 'D OL bbdzeRaQnitonij OLIJLR]QL RE
PHUPHURP" 'D OL MH UDYyHQD X JLSVX DODEDVWUX" 'D OL M}
LOL QHSUHJOHGDQ" .DNYD MH SODVWLpQD GHNRUDFLMD REF
se postepeno prosiruje njena osnova i da li ona narasta iznad kote terena? Kakav je
temelj? A instalacije? Na S$ta se njena konstrukcija oslanja? Da li ima lazne hodnike i
rampe kao piramida? Da li je prizemna ili spratna? Kakve su konstrukcije tavanica? Da li
MH WR MDYQL RWYRUHQL S URNAMRIijH? IDkabvbmNeddddsdp R HNVWHU
prema ljudskom telu? Sta je njeno telo?
Arhitektura je uvek bila u neposrednoj vezi sa telom, ljudskim telom ili telom bozanstva.
2Q0Db MH ELOD ]DAWLWD RNORS RPRWDp ]JDNORQ (JLSDWYV
mumificirano telo faraona i njihovih blaga. Egipatski monumentalni nekropolisi
REH]JEHYLYDOL VX WHOLPD PUWYLK GD XAaLYDMX X ]DJUREQR
daleko skromnijim zdanjima.

** Iz razgovora koji je autorka sa Filipom Glassom vodila 23, septembra 1998. godine povodom
premijere njegove opere “Beli Gavran”. Vid. u: Jelena Novak “Sve je dostupno”, razgovor sa
Filipoom Glasom, , QW HUQDFLRQDOQL pDV RS L4yB¢dgrag, {qIONX 1RYL ]J]Y XN
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Tokom istorije, opera i arhitektura su svakako stajale uspecifi P QRP RGQRVX ORJOR EL V
UHiuL GD MH RSHUD WD NRMD MH X RNYLUX DUKLWHNWXUH E!
scenskom prostoru, posebno za to konstruisanoj zgradi, operskom objektu. Jezik

arhitekture kojim su te zgrade govorile nije uticao na ono §to se u njima izvodilo. No,
SRGUD]XPHYDOR VH GD MH WD-I[RURB I XQLb KPHH NIF Q@I MPR]IMJ D
ORJOR EL VH WYUGLWL GD VX UDQLMH RSHUH ELOH PQRJR V
opera Einstein on the Beach, XSUDYR FHQ WHJRrgik) BperdV o [bNoD

razreSavanje odnosa muzike i dramske radnje. Ko koga prikazuje? Ko bi trebalo da bude

X SUYRP SODQX" 8 pLWDYRP WRP VSHNWDNOX RSHUVND ]JJUL
skladu sa glamurom kojim je institucija opere protkana.

OHyXWLP VD RSHUDPD 5REHUWD :LOVRQD GHVLR VH X WRP ¢
VH GD SRVWDMH QHELWQR JGH UH R SH-khDarhiteMbhski JUDQD 2SH
REMHNW JXEL VYRMX I XQRFLWDNMPPREIBDYD REHWHDAOD ™ L] JJUI
postala je objekt u kome se postavlja arhitektura (za razliku od ranijih opera koje su

postavljane u arhitektonskim objektima). Arhitektura je usSla u operu i dekonstruisala je.

5Hp MH R NRORQLM&guhjhbderl MHitekputbnG H O X

Einstein on the Beacdf odvija u okviru drugog prostora/ teatarskog prostora, (institucije

teatra), a zapravo se odvija na sceni kutiji. 7R QLMH SUYRVWHSHQD DUKLWHNWXI
krajnje odabrani prostor na kome bi se valjalo nastaniti. To je arhitektura koja se

naseljava u drugu arhitekturu da bi u njoj virtuelno boravila neko vreme. To je meta-
DUKLWHNWXUD GUXJRVWHSHQD DUKLWHNWXUD pLWDYD L(
R]IQDpLWHOM NRPH MH SULGUX3aHQR R]QDpHQR ®RSHUH 8 RNY|
RGYLMD VH DUKLWHNWRQVNR UDVSRUHYyLYDQMH HOHPHQDWD
U Wilsonovoj operi muzika ima funkciju armature, ona je ‘neprekidna™ SRYH}PXMX D
geometrizovana™, ona je konstruktivni®® element. Ona jeste to vezivno tkivo koje

#? ]QHQDGQL SRpHWDN N DkBmpoziQijd SvarkjSRddsRigadvhhpi@dktat daDdVi

pXR VDPR IUDJPHQW SHUPDQHQWQRJ PX]LPNRJ NRQWLQXXPD 8 WR
YODVWLWR VKYDWDQMH PX]LpNRJ GHOD 321DMEROMX PX]JLNX MH P/
SRpHWND L NUDMD" *ODVVRYD PX]LND MH ]DLVWD SRSXW NDNYRJ ]
WRN JELYDQMD X QMRM NDR QL ELWL SULSUHPOMHQ QD QMHQ SRptF
* Jo§ jedna odlika Glassove muzike jeste njeno “maratonsko” trajanje, njena prividna
‘neprekidnost’. Ono jerezut DW *ODVVRYH LQWHQFLMH GD VXRpL UHFLSLMHQWH
S0X]LND MH VPHGAWHQD L]YDQ XRELpDM H-@uHtivdJiRIBHRIMNH VNDOH ]DP
RVHUDM ]D YUHPH .DGD WR SRVWDQH RpLIOHGQR WIDGD VH QL&a&WLI
XPHVWR WRJD SRVWHSHQR 4LUHQMH SURVWLUDQMH PX]LPpNRJ PDV
SDaQMX 8 WRP VOXpDMX RQ PRAGD P R&hhj&pPnRisdtjd, MH QRYL QDpL
DQWLFLSDFLMD XRELpDMHQH SVLKRORA&NH VSUDYH SURJUDPVNH P
URPDQWLpPpDUVND LOL PRGHUQLVWLPND QHPDMX X UD]JODaXuURM W
LVNXVWYD 1DGDP VH GD UH QHNR ELWL X VWDQMX GD UD]XPH PX]L
3RG ]JYXND” yLQL VH GD MH QDpLQ VOXaDQMD NRML *ODVV ]D YOI
SULIRPDWLPQRJ" VOXabQMD VOXaDQMD NRMH tH VYDNRP SRGDWNX
QHUH ELWL XVPHUHQR QL XQDSUHG QLWL XQD]DG &SUH]JHQW ™ VOXE
“besciljne” muzike jeste i besciljno slusanje, Mertens tvrdi da je neophodno zameniti “staro”

slusanje sa ciljem, slusanje bazirano na rekolekciji i anticipaciji, besciljnim sluSanjem.

» 3UDUHQMH JELYDQMD X RNYLUX VHIJPHQDWD IRUPDOGQRJ REUDVFL
DGLWLYQRJ SURFHVD L QMHJRY UD]YRM D WHN SRVUHGQR L pDN
MHGLQVWYD GHOD 1DLPH UD]OLpLWL RGVHFL RYH NRPSR]JLFLMH ]
PHYXVREQR QH]DYLVQL OHYyX QMLPD QHPD QLNDNYLK pXSR]JRUDYDN
VX QHSURSXVQH L VWYDUDMX pHIHNDW PDND]DY .DR &WR UD]JOLpPL
RWNULYDMX QLNDNYX-PRIVIVMBERAXXYHRXQRVDNR QL PHYyX VDPLP |
variranje koji su jedinicH RYLK RGVHND WDNYH YH]H QH SRVWRMH p(IHNDW
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ispunjava arhitektonski prostor, tkivo koje arhitektonskom prostoru ne dopusta da se

raspadne, tkivo koje drzi “objekat” na okupu. Einstein on the Beache opera

multiplikacije, neboderske multiplikacije, geometrijskih serija, udvajanja.

U operi Einstein on the Beagbvjavljuju se tri vizuelne teme:

1) Voz

2) 6 XYyHQMH

3) Polje sa svemirskom letelicom

2YH wuL WHPH UHDOL]RYDQH VX SDUDOHOQR ]JYXPpQR L YL]XI
RG SRpPpHWND GR NUDRID, R®XyHQM&hd-Qvemfrdki®rod 1, voz

vy ey PIMXYHQMH -, VY RROMMNL E UR#Agrade, iz yOzaplrdet sa

VXyHQMD VYHXKQIWNUDBUWRMRVW UDQLMHJ VYHPLUVNRJ EURGD
VFHQD XRpDYDPR 3SURFHV™ NRML Makro $Sochie\oeWdiar®) L X NRQVW
(sustina procesa je ponavljanje sa neznatnim izmenama). Sagledavanje AjnStajna na plaZzi

NDR DUKLWHNWXUH SRGUD]XPHYD L WR GD MH RYR GHOR PRJ

ilustracija M. Novak

EINSTEIN ON THE BEACH- SRpHWDN SRVWLVWRULMH RSHUVNRJ &4DQ

*RGLQH ELOD MH SUHPLMHUD 3XpLQLMHYH RSHUH 37XU
datum proglasava datumom smrti opere uz obrazlozenje da “smrt opere kao umetnosti

vidi kao paradigmu smrti svih vrednosti koje je opera izrazavala™® .DGD PLPHWLpPND

ume WQRVW NDNYD MH RSHUD SUHVWDQH GD UHSURGXNXMH C
VHEH WR MH SUHPD UHpLPD 6DOD]DUD VLIXUDQ SRND]DWHC
VX QDVWDOD QDNRQ 37XUDQGRW’” 6DOD]DU GHOL X GYH ND\
mX]LpNH SULURGH D QH GUDPVNH LOL YRNDOQH L RQD GHOI
ROLpHQMH XWDSDQMD RSHUH X SR]JRULAWH OHyYyXWLP 6DOD
XNOMXpXMH X GUXEWYR L GD GHOXMH NDR” pKGHVQR RJO
parad RNVDOQR RQ QH QDOD]L VSRQX L]JPHYyX RSHUH NRMD UH:
drustva u kome takva opera nastaje.

Zamisao kraja, ili “smrti” opere® otvara pitanje o njenom povesnom smislu danas. Da li
MH SRYHVQL VPLVDR RSHUH QH¥ W BaRPhiiDGI3sXh RQ&rtMHY RP 37 X U

SULVXWDQ MHU VH XVOHG EURMQLK UHSHWLFLMD JXEL PRJXUC
GRJDYyDMD X PX]JLpNRP WRNX 3RGMHGQDNR QHRPHNLYDQR GHOXM
doslovno ponavljanje, njegovo aditivno ponavljanje, materijal novog odseka, ili kraj kompozicije.

6WRJD MH SURWLFDQMH RYRJ PX]JLPNRJ WRND SDUDGRNVDOQR NR
QL X MHGQRP PRPHQWX QLMH PRJXUH SUHGYLGHWL GDOML WRN JEL
* 1DpLQ NRQVWLWXLVDQMD PX]JLpNRJ WRND X *ODVVRYLP ]DSUDYR
WHKQLpNH SURFHGXUH NRMH *ODVV NRULVWL ]DVQRYDQH VX QD ]D
S.RULVWLP LGHMH DULWPHWLPNH SURJUH W5 Mt je najjedno-

VWDYQLML QDpLQ QD NRML PRJX GD PLVOLP D SRVOH WRJD WR SR\
SRpQHWH GD UDGLWH XyHWH X NUDMQMH NRPSOHNVQH SURFHVH
1+2+3+4, 1 tada uzmete celu tu jedinicu i1 zovete je L SRPRUX WRJIJD SRQRYR RGUHY
HOHPHQWH ~ 3UH P DNobd/tgifrivab® rukag¥okridd, SKC, 1977, str. 7.)

7 8 RYRP SRJODYOMX NRULAUHQL VX IUDJPHQWL DXWERXNDRMPRJI VHPL
Filipa Glassa) i diplomskog rada (FormalLVWLpNL VWUXNWXUDOLVWLPNL L SRVWVYV
DQDOL]H PX]LpNRJ GEDPHQLKYXHNNYLUX .DWHGUH ]D PX]LNRORJLMX

JDNXOWHWD PX]LpNH XPHWQRVWL X %HRJUDGX RGQRVQR JF
8 Vidi u Filip-Zozef Salazar, Ideologije u opetiBeograd, Nolit, 1984.
29 .

Ibid, str.11

" Analogna konceptu kraja umetnosti Arthura Dantoa; vid. Arthur Danto, The Philisophical
Disenfranchisement of Ai€olumbia University Press, New York, 1986.
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Wilson™, Michael Nyman”, Meredith Monk*, Steve Reich®, Louis Andriessen®®, Bryan

Fernchough®’, Luciano Berio®, Tan Dun”® -DVQD 9 HQ IohNRI¥isl svojim

RSHUDPD L GDQDV SRWYUyXMX" 5HL @¥ipliveSikéhWWjddd= LMD L UHNR
SVPUWL” VYRMVWYHQL VX SRVWPRGHUQRM HSRKL 2SHUD SU
LGHDORP DQWLpNH WUDJHGLMH QDVWDYAL NDR QHXVSHOL
QDpLQD VFHQVNRJ PX]LpNRJ L NQMdnaHMQRImEULND]LYDQM
nastavila je da prati svoj usud: “opera posle opere” (postmoderna opera) nastavila je da

SULND]XMH DOL RYRJD SXWD SULND]JLYDQMH PLPH]LV VLVW
PLPH]LY QDpLQD SULND]LYD QM EakiuGjehBe@ilikaiveni) teps® H WUDJH G L
WDNR XVSRVWDYLOD NDR S WUHUHVWHSHQD” NRQVWUXNFLMD

3RpHWDN 3UHQHVDQVH" RSHUVNH XPHWQRVWL QDNRQ PRGHI
operama Schoenberga, Stravinskog, Berga, kompozitora francuske Sestorke, moguiH M H

pratiti upravo od nastanka Wilsonovog i Glasssovog “polizanrovitog” AjnStajna na plazi

1LMH VOXpDMQR aWR VH GRJRGLOR GD NRPSR]JLWRU NRML N
PLQLPDOL]PD EXGH XSUDYR WYRUDF MHGQiHi s&dd}JDpLMH SUY
KLSQRWLpPpNR SRQDYOMDQMH NRMH SULJLYD DPELMHQWDOQH
UDJORJ SRYRG pHVWRJ SUHODVND PLQLPDOLVWLpPNLK NRPSR
filmske muzike.

Kompozitor Michael Nyman je prvi upotrebio termin minimalizam u muzici. Definisao

JD MH NDR 3 VYRYHQMH JYXpQH DNWLYQRVWL QD DSVROXY\
UHSHWLWLYQL PDWHULMDO X]*S®RHPRIWYIPR PR MONRURL LMKH SWRE &
je upravo muzika napisana za AjnStajna na plazprva SRVWPLQLPDOLVWLpPpND PX]JLND
AjnstajnanaplaziMH R]QDpLOD ODEDYOMHQMH YH]D L]PHYX R]JQDpHC
QRYLK R]QDpLWHOMD X LJUX *ODVVRYD ULJLGQD UHSHWLW
VUHGLQH VHGDPGHVHWLK odidv@iL‘fiddle®’ URAIQO RedspitivdjeD pL ML
PX]JLPNH VWUXNWXUH VDPRJ GRVORYQRJ*I HQHRXMQAP VWUXNV
VD VFHQLPpQRAUX NRMMNStisjih la RIEZHROQ DPXMWNDMVNL SRUHGDN P>
RWYRUHQ J]D XSOLY QRYLK R]QDpHQLK =D SRVWPLQLPDOLVW
UHSHWLWLYQH WHKQLNH GRN VWURJRVW SURFHVD X RGQR
7TRQDOQRVW MH pHVWD D OL QH L L]JULpLWD D VNORQRVW
apsolutni minimum je nestala. PostminLPDOL]DP MH NDUDNWHULVWLPpDQ ]D SF
3KLOLSD *ODVVD 6WHYHD 5HLFKD /RXLVD $QGULHVVHQD NF

’ 2 RSHUDPD )LOLSD *ODYV besibKas@jl WDOMQLMH ELWL UHpDpL

? 3RUHG WRJD a4WR MH UDGLR UHALMH 3NODVLpPpQLK” RSHUD :LOVRQ L

3 Opere The Man who Mistook his Wife for a H@t986), Letters, Riddles and Writs (1992),

Facing Goya (2000)

** Opera Atlas(1991)

*> Opera The Cave1993)

% 2SHUH UDYHQH X VDUD G Q MDe M@erieR $858) VWReR N GoeWaR QdP

Rosa, The Death of Compog&994) i Writing to Vermee(1999)

*" Premijera Fernchoughove opere Shadowtimepodstaknute Zivotom i radom Valtera Benjamina

zakazana je za 2002.

38 Opere La Vera Storia, Un Re in Ascolto, Opera (1970)

*> Opera Marco Polo(1996)

% DreamOpera2001)

I Opere Nixon in China1987) i The Death of Klinghoffef1991)

> Michael Nyman, Experimental Music: Cage and BeyoSdhirmer Books, New York, 1974, str. 179

¥ 8 NRULAUHQLP SHY Bjastapa\WaHad WRYOLFPDDFLRQL VORJRYL R]QDpDYD
SHYDQLK WRQRYD PX]LPpNLK PRGHOD D EURMHYL QMLKRYX ULWPLDpI
pevanog teksta dovodi u AjnStajnudo vihunFD PRGHUQLVWLPpNX LGHRORJLMX VYRYHQM
na bavljenje prikazivanjem sopstvene strukture.
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ostvarenja produzili stvaralastvo u tom pravcu, kao i za mnoge savremene kompozitore

koji nisu ranije ostvarivali miniPDOLVWLpND GHOD DOL NRULVWH PLQLPD
OHYyX QMLPD VX L $UYR 3DUW -RKQ $GDPV OLFKDHO 1\PDQ (
SRVWPLQLPDOL]DP X PX]JLFL MH MHGDQ RG SRVWPRGHUQL]L
R]IQDpLWL 3HYROXELMBRPM B YHPJBUGHOLPD RQLK DXWRUD NRI
NRPSRQXMX QD RVQRYX VYRMLK DYDQJDUGQLK VLVWHPD
MVLVWHPY MHVWH PLQLPDOLVWLPNL UHSHWLWLYQL HSURFHVY

3RPDN RG PRGHUQLVWLpPpNH GR SRVWPRGHUQHs®X]JLNH X RS
upravo pri njegovom stupanju na tle opere. U modernoj je jezik muzike “razbijan”, a u
SRVWPRGHUQRM VH X PX]LpNL MH]LN XYRGL QRY SRUHGDN
PX]LPNR GHOR MH PRJXUH SRVPDWUDWL NDR PDSX QHX]JOR
analLWLPpNH PDALQH NRMH UDGH NDR GH®R%bntekppd SPDQLFL MH
SQHX]JOREOMHQRVWL" PLQLPDOLVWLpPNL PX]JLpNL SURFHV V
sredstvo. Proces je, naime, usled njegove repetitivnosti veoma lako slusno opaziti. Proces

jeyednR PRIJXUH L SRLVWRYHWLWL VD *ODVVRYLP PX]JLpNLP PLC
SRVWDR QMHJRY VLPERO %XGXuL GD MH YHRPD ODNR SUHSI
NDR MHGDQ RG 3]XSpDQLND" WH JD *ODVV X WRP VPLVOX L N
Glassa RVQRYD NRMRM VX X UD]OLpLWLP RSHUDPD SULGUXAI
gregorijansko pevanje u AjnStajnu na plaZipopularna muzika u “Fotografu”, paganski

ekspresionizam u “Ehnatonu” i romantizam u “Lepotici i zveri”. Muzika je u operama

Filipa Glassa SRVWDOD VDPR MHGDQ RG UDYQRSUDYQLK pLQLODFI
uporednosti” njena tri “teksta”. Muzika u njima nije “od opere”, nije organski deo

operskog tkiva. Ona je kao i ostali “tekstovi” jedna od neuzglobljenih uporednosti koja

R W X § Heg¥BtiraNaRstalima u $izoidnom tkivu opere.*®

Muzika Ajn$tajna na plaZi MH GHOLPLPQR RGVWXSLOD RG SUYRVWHSH
PHVWR SULND]XMH pPNDNR PX]LND SULND]XMH YDQPX]LpNRY
NRPSR]JLFLML 9R] Ajndtafél qalplazipdstQiibnisljenje da je tradicionalna

XPHWQLpPND ]DSDGQRHYURSVND PX]LND GLMDOHNWLpPpND L GC
QHGLMDOHNWLPpQRAUX ]DPHQMLYDQMHP NRQFHSWD GHOD NF
jedan zvuk nije vazniji od bilo kog drugog zvuka’ QH L] U D& D MrepRZR1itX-

YQRAUX QDVXSURW PRULPD SULND]JLYDQMD L HNVSUHVLMH

,VWLPpH VH GD RYD PX]LND SULND]XMH VDPR VYRMX VWUXNW X

No, pozabavimo se sada “telom” muzike. 8pLQLUHPR WR QD SULPHUX , VFHQH
Einstein on the BeachWoz - SUYD VFHQD S U YHEnhdtejnLa Bhe RBeath H
.RULAUHQMH SRMDYH YR]D X RYRM QHQDUDWLYQRM RSHUL S

“* 3UHPD OLUMD Qiof@dhVHOU@RQYMIL R PX]LpN&M3ISRVWPRGHUQL

# 7il Delez i Feliks Gatari, ,,O Anti-Edipu, Zenske studijé, Beograd, 1996.

% 3UHPD 5R]DOLQG .UDXV SULPHQD WHUPLQD 4L]JRLGQR QD NXOW:
PHGLFLQVNL VPLVDR &L]J]RLGQR X WRP NRQWHNVWX EL WUHEDOR VI
vise uporednih modela. Vid. Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other

Modernist MythsLondon, The MIT Press, 1985, str. 22.

 2YR |DSD4&DQMH MH PRJXiH SRYH]|DWL VD QHKLMHUDUKLMVNLP |
UD]J]OLPpLWRJ RG PRGHOD GUYHWD " GHILQLVDQRihDeled&asSLVLPD SRVWYV
Feliksa Gatarija.

* Ernst Albrecht Stiebler je napisao da je karakteristika repetitivne muzike da ona niSta ne

izrazava.

* Ovakav postupak je manifestno prezentovan upravo u operi “Ajnitajn na plazi” u delovima gde

se pevani i izgovarani ttksW VDVWRML RG VROPL]DFLRQLK VORJRYD LOL EUR
YLVLQH WRQRYD D GUXJL EURM L UHGRYVOK® RMOIRVWXQUH B LRARFELH O N
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SRWLpH RG VHUDQMD QD ufkih@ suMhBrdvjQvisdha HaNéiSijdlhbinP H Q W
VLVWHPX YR]D 3R]QDWL QDXpQLN MH RYDM HNVSHULPHQW V!
9HURYDWQR SRGVWDNQXW KLSQRWLPpNRP SXOVDFLMRP JYXNEL
koju je ta pulsacija uspostavljala sa njegovim tadasnjim repetitivnim ostvarenjima’,

Glass je ‘temu voza’ u operi ‘obradio’ tri puta. Pored prethodno pomenute scene ‘na

temu’ voza, opera sadrzi i scene 1 R U Q Li WOR Zzgrada

OHYyXWLP NRPSR]JLWRU VH SRLJUDYD VDi NR€eyik@FLMDPD SUL!
zvukvozane-GRVORYQR VD SRUHPHUHQLP NRGRYLPD 8SRWUHED (
X WDNWX WM XSRWUHED PHARYLWRJ ULWPD RQHPRJXUDYD V
]JYXND *ODVVRYH NRPSR]JLFLMH L UHDOQRJ ]JYXpDQMD ELOR NI
odlika realnog zvukavoza— UDYQRPHUQD SDUQD VLPHWULPQD SXOVDFL
Glassovoj kompoziciji je upravo suprotna— QHSDUQD L DVLPHWULPpQD DOL RVWI
Dakle, Glass se ne trudi da doslovno prikaze zvuk voza, on prikazuyjenapLQ QD NRML MH
PRJXUH JYXN YR]D QHGKRMMORNWeQRGIS4d Liljegbyax\bpbrskog

opusa u raspletu operske drame?”' Pored raznovrsnih dela za instrumentalne sastave,

PX]J]LNH ]D SRJRULEQH SUHGVWDYH ILOP L &pushVodNRML QDVWD
1975. godine do danas Filip Glass je napisao sedamnaest opera i dva dela koja su

ADQURYVNL RGUHYLYDQD L NDR RSHUH L NDR WHDWDUVNL NR
RGUHYHQMH aDQUD WLK RSHUD QDaH SR]QDYDQMH WUDGLFLR
7UDGLFLRQDODQ RSHUVNL 48DQU VH YHU XND]XMH NDR PHWD3a
PX]LPNL 4DQU D QMHQH SRGYUVWH aDQURYL aDQUD 'HILQLaA

* ORJXUH MH GRYHVWL X LNRQLPNX YH]X VWDOQX S%OVDFLMX UHS
SXOVLUDMXULP JYXNRP NRML SURL]JYRGL YR] NRML VH NUHUH SR &LC
 ORJXUH MH pLWDYX SULpX R SXWX NRML MH RSHUVND XPHWQRV\
zakonitosti dramskog zapleta. Ekspozicija WH 3GUDPH™ SRpLQMH ORWLY QDVWDQN
dDM RALYOMDYDQMD DQWLPNH JUPNH WUDJIJHGLMH zapdf YRUHQD MH S
NRML tH QDGDOMH SRNUHWDWL 3GUD PV N-XdWDniagkbliXeksth, ELWL YHpPpLWL
SRpHY RG SUYRJ XVWDQRYOMH Q Btih ihtdd4ivlirtd Dririkodi e tajioRSHUH 3'DIQH’

superiorniji od govorenog stiha zbog, kako se verovalo, emocija koje muzika u sebi nosi. Novi —

PRQRGLMVNL VWLO X RSHUL MH R]QDpLR SRpHWDN HSRKH EDURND

RSHUVND NXuD X 5LPX 5LPVNL NRPSR]JLWRUL VX SRpHOL GD ]D
razvijenijim melodijskim linijama. Paralelno se kod publike javila potreba za spektakularnim

HIHNWLPD 4WR MH GRYHOR RSHUX GR GHNDGHQFLMH .ODXGLR ORCQ
sttoULR 3X]EXyHQL VWLO" 'DOML ]DSOHW 3GUDPH R RSHUL" MH ELR S
OL QD YLUWXR]QLP DULMDPD NRMLPD VX SURL]YROMQR GRGDYDOL .
GD VH ]DEDYL L HYHQWXDOQR pXMH QHNX SR]QDWX DULMX GRN

9LOLEDOG *OXN MH UHIRUPRP RSHUH LQVLVWLUDR QD SRGUHYHQRF
tekst. Ubrzo se pojavljuje i novi operski zanr - EXIR RSHUD NRMD MH QDMDYLOD VWLO
Mocart je jasno formulisao svoj stav o odnosu muzike i teksta u operi rekavsi da bi “poezija

WUHEDOR GD EXGH SRVOXaQD NuL PX]JLNH" &uldiBaijal. URPDQWL]P
SEHVNUDMQLP PHORGLMDPD L (. EHVNUDMQLP WUDMDQMLPD” PX]LpN
operskom refoUPRP . RQVWLWXLAEXUL PoéjarptkuRstvieii\aighe shdDiR u

predmet svog interesovanja izradu libreta, osmiSljavanje scene i kostima. Teatarski elementi po

prvi put staju u isti rang sa ostalim elementima opere. Kao primer antiklimaksa PRJX&H M

posmatrati lirsku dramu “Peleas i Melizanda” impresioniste Kloda Debisija, koju je upravo zbog

RGQRVD L]JPHYX PX]LNH L WHNYVW Peripdfifa h&3thpd 2o ilai-DQWLRSHURP
MDQVNLK YHULVWD QDVWDYOMD V ktkdpBetidd Bubdgh Boipdzi@taM D aWUD XV D
20.veka— aHQEHUJD %HUJD %DUWRND 6WUDYLQVNRJ 3URNRIMHYD .|
se da smo danas u epohi operskog raspleta. Opere Glassa, Rilleya, Nymana, Adamsa, Monkove,

Andriessena, Fernihaua, Sjarina danas jo§ uvek postavljaju pitanja egzistencije opere i odnosa

QMHQLK 3*WHNVWRYD" OHYXWLP UHp UDVSOHW X NRQWHNVWX QN
]@QDpHQMH 7HNVWRYL QMLKRYLK RSHUD VX VH 3UDVSOHOL"™ X WUL Q
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SUREOHPDWL]XMH VWDWXV 4DQUD RSHUH XYRGHUL L NRPELQ
elemente. Time, sama zamisao Zanra postaje tema novog operskog rada, materijal od

NRJD VH RSHUH NRQVWLWXLa4X 6HPDQWLpPpND L HVWHWVND JU
ukazuje na polizanrovsko koje je svojstveno postmodernoj.

ORJXUH MH NODVLILpR Y BiWkupitic) DpoidR MddtifRovati distancu

koja postoji u odnosu opera prve dve skupine naspram tradicije operske forme i

LIYRYDpNRJ DSDUDWD NRMLP VX RSHUH UHDOL]RYDQH

1. Priblizno polovina ovih dela napisana je za Ansambl Filipa Glassa prema potrebi
hor i soliste. Ansambl u stalnoj postavci sadrzi flautu pikolo, dve flaute, bas klarinet,
MHGDQ DOW L GYD GR WUL VRSUDQ VDNVRIRQD YLROLQX
2YRP VDVWDYX SRQHNDG VX SULGUXAHQLafi@BQRYL VLPIRC
NRML VH VD VLIJXUQR&UX PRAH WYUGLWL GD UDQLMH QLMH .

2. 2WNORQ RG WLSLPpQRJ 3QR W& Oped H@bwPenRSHUH X
Jukebox-u La Belle et la Befees Enfantes Terribles, The Monsters of GraceThe
Penal Colony YLGOMLY MH YHU L] NRPSRIJLWRURYRJ GHILQLVDQWN
zanra u podnaslovu, dok se

3. u operama Einstein on the Beach, Satyagraha, Akhnaten, The Civil Wars, The
Juniper Tree, The White Raven, Voyage, Marriage Between Zones Jadzglbd
QH SULPHUXMH RWNORQ X RGQRVX QD WUDGLFLRQDOQR VI
OL RVFLORYDQMH X EURMX pLQRYD VHn@rupdntQiL RUNHVWUL
SRVWRMDQMH SURORJD L HSLORJD XYLGHUHPR GD MH QH
delD SULPHWLWL GUDVWLPQH SRPDNH X RGQRVX QD WUDGI
OHYyXWLP LDNR QLMH QDVORYRP VXJHUY Wf@R SUHLVSLW
dekonstruisanje,”* rekodiranje™ i reinterpretiranje® poretka elemenata opere u ovim
delima postoji L XND]XMH QD QDpPpLQH NRMLPD VH X RSHUL XVSR\
NQMLAHYQRJ WHDWDUVNRJ L PX]JLPNRJ 3SWHNVWD’

Ajnstajna na plaziPRJXU0H MH SRVPDWUDWL NDR RWLVQX WDpPpNX VYL
yDN JD MH PRJXUH L UHWURJUDGQR JOHGDWL VOX&aDWL NUR
primer, sa operom O corvo BrancoNUR] pLMX VWUXNWXUX L IRUPX MH pSUF
forma Ajnstajna. Opera O Corvo Branco MH WDNRYyH UHDOL]RYDQD X VDUDGAQ
Wilsonom. U ovoj operi u globalnoj kompoziciji dela MH SULPHQMHQ LGHQWLPDQ S
kaou Ajnstajnu— LJPHYyX pLQRYD NRMLK MH X RYRM RSHUL SHW QD
VOXpDMD JRYX |IEERGQéa&n NRBNAL pHWLUL ]JJOREQD NRPDGD C
pojavljuju figure dva gavrana i pisca naratora. U AjnStajnusu se u tim komadima

SRMDYOMLYDOH ILIJXUH GYH a8HQH OHYXWLP L X MHGQRP
LPDJLQDUQR XNORSLWL RYH ]JJOREQH NRPDGH X MHGQX 3SU
direktnoj vezi sa tokom ostalih zbivanja u operi. Oni kao da imaju nezavistan, samostalan

GUDPVNL UD]YRM L XVORAQMDYDQMH 2QL pLQH SRVHEQX ©S

»PoMPRP 3NODVLPQL  LPHQXMHP LQVWUXPHQWH VLPIRQLMVNRJ RUN
» 3RG GHIRUPLVDQMHP SRGUD]XPHYDP RGVWXSDQMH RG XVWDC
LIUDADYDQMD SULND]LYDQMD L L]YRYHQMD

> Prema Jacquesu Derridi dekonstrukcija je postupak analize, rasprave, simulacije i prikazivanja

prirode i granica jezika discipline koja se raspravlja.

» 3RG UHNRGLUDQMHP SRGUD]XPHYDP SULND]JLYDQMH MHGQRJ SRV
*% Pod interpretacijom podrazumevam govor o delu. Shodno tome, a u skladu sa teorijom Artura

Dantoa svako delo umetnosti je interpretacija samog statusa umetnosti tj. reinterpretacija svih do

WDGD LQWHUSUHWLUDQLK VWDWXVD XPHWQLpPpNH GHODWQRVWL
(re)interpretacija se tematizuje u delu.
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IUDJPHQWDUQR JELYDQMH RSHUH , PX]LpNL L VFHQVNL RY
nadovezati jedne na druge i posmatrati kao formu vizuelnthimuzLpNLK YDULMDFLMD

2SHUD MH ]DSRpHOD VYRMX LVWRULMX NDR AaLURNR SRSXOL
QDVWDYLOD GD VH UD]YLMD 'UXa&WYHQL VWDWXV RSHUH R\
uporedi sa filmom i njegovom ulogom u danasnjem masovnom medijskom drustvu.

Jedan od bitnih razloga za tadasnju Siroku popularnost opere i danas$nju masovnu

popularnost komercijalnog filma jeste u njihovoj sposobnosti da Sirokom krugu
UHFLSLMHQDWD RPRJXUH GD RVWYDUH VYRMH a8HOMH NUR] L
kroz koje se u medijima ovih umetnosti realizuju predmeti Zelja publike.

6D SRMDYRP RSHUD )LOLSD *ODVVD RSHUD MH QDNRQ HOLW
GRPHQ SRSXODUQRJ DOL QD GUXJDpLML QDpPLQ )LOLS *OD
popularna forma. 2Q WDNRYH QDJOD&DYD GD ]D UHFHSFLMX QMHJR
YLVRNR PX]LpNR REUD]RYDQMH *ODVV VH VYHVQR 3LJUD" V
PX]JLPNRJ WDNR L NQMLAHYQRJ L WHDWDUVNRJ WHNVWD V
UD]PDWUD QM HillN&Rikhn &petl S&kNhBteW: W.RULVWLR VDP MH]LNH NDR HJ
PHGLMXP L pDN VDP LJUDR Q@Ekhn@énl KiRNYOH RIVYRW LR RMWS KPR U
HI]RWLPpQLK MH]LND GRELMHP H]JRWHULPDQ ]JYXN .DGD pXMH
pXOL WR VYDNDNR GRSULQRVL JODPXUR]JQRVWL GHOD "~ 0QF
DILUPL&X 3SRSXODUQR® X *ODVVRYLP RSHUDPD SULMHPpPLYI
ULWPLpNLK L KDUPRQVNLK REUD]DFD XSRWUHED QHANRORY
SURVHpPQRJ UWdihfaljeSda MiduQopéld zivot likova poput Mahatme Gandija i

$OEHUWD $MQaWDMQD XYRYHQMH ILOPD X RSHUX HJ]RW
glamuroznim, atraktivnost scenskih elemenata itd.

.ULWL pDU Viilagy R@de®tdo je zbunjen nad razmatranjem drustvenog statusa

RSHUD 3KLOLSD *ODVVD ~.DGD VH GHOR QDM¥h&H XPHWQLpPN
LJUD X UDVSURGDWLP VDODPD RSHUVNLK NXUD X]JURNXMH R
UD]JPLAOMD R NODVLPpQRM PX]LFL [kt ApttdSaNdlLtoVYHW QH EL
GRJDYD'"RJRGLR VH SUHVWXS WUHWLUDQMH pLWDYH LQVWL
RGYRMHQRJ RG QMHJRYRJ HOLWLVWLpPpNRJ JODPXUR]JQRJ JH
3QRYR’™ R]Q Dpirtteptisid” popularne kulture i nezapadnoevropskih muzika.

OKO PITANJA EGZOTIZMA

Orijentalizam je viSe bio odgovor na kulturu koja ga je proizvela nego
QD QMHQ SUHWSRVWDYOMHQL SUHGPHW NRML MH
Edward Said

SLWDQMH NRMH MH PRJXUH AjrRSNjd HaQuMKEV ¢gzdfikh]jB Qakar]D R SHU X
GYRVWUXNR VD MHGQH VWUDQH PRJIX&mMStEMHNIPIZLWDWL GD
egzotika, a sa druge strane Sta su autori tog dela pojmili kao egzotiku u odnosu na

Ajnstajna. Postoje autori koji na razvoj minimai VW LPpNH PX]JLNH JOHGDMX NDR (
SHJ]RWL]PD’ 2YDNYRP YLYHQMX GRSULQHOL VX SUHYDVKHF
UHSHWLWLYQRVWL 3SURFHVD" VD SRMHGLQLP HJ]RWLpPpQLP
PHGLWDFLMD 1DMXSHpPDWOMLYLMD R Isied¥tu WisthKQLNH PHGL
UD]JOLNH YHUO SRQDYOMDQMH 3RQDYOMDQMH PRA&H SRGUD
REMHNWD LOL SRQDYOMDQMH SRV Htv6) RhiRk@ha probDb QH UHpL LO

‘f— Robert Schwarz, Minimalists,Phaidon Press, London, 1996, str. 261.
*¥ Edvard Said, Orijentalizam Biblioteka XX vek, Beograd, 2000, str.37.
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VWDYOMD QDpLQ RSDADQMD L X WRPH OHAL QDMYHUD VURGQ

pXOR QHSUHVWDQR ELYD SULVLOMHQR GD SULPD LVWL QDGL

IXQNFLRQDOQRJ RSDAaDQMD WH WDNR REMHNW RSDAaDQMD Q

neprestano iznova “rastapa”. Paradoks do kog se dolazi takv LP QDPLQRP RSDaDQMD M

VOHGHuUL SULOLNRP ILNVLUDQMD MHGQRJ REMHNWD REMHN

koji je opazan tako postaje “kao nov”.

8pHUL RG $OD 5DNH $OD 5DNKD L 5DYLMD &4&DQNDUD 5DYL

saznanja o tehnikama koje su upotrebljavane u indijskoj muzici. Postoji miSljenje da je

SRVWXSDN DGLFLMH MHGLQLFD YUHPHQD SULPHQMLYDQ X LC

SRVWDYLWL NDR VXSURWQRVW |]DSDGQMDpPNRP SULQFLSX 3¢

jedinice neprekidno dele u manje. Pomenuti uticaj neevropske muzike na poetiku Glassa

bio je presudan za formiranje njegovog zrelog stila. On koristi vanevropsku tekovinu u

NRQWHNVWX |]DSDGQRHYURSVNH XPHWQRVWL D QH SRLVWR)

WHNRYLQD 8 Ro¥thtofidrhi uth@nitt- SXWQLN WXULVWD QRPDG NRML

NRULVWL WUDJRYH GUXJLK PX]JLpNLK L QH VDPR PX]JLpNLK N

iznosi misljenje da “na upotrebu ne-Evropskih tehnika ne treba gledati kao na temelj

SRHWLND P lihxénkh&ritbiah¥¥d Had\ha simptom PRIXUQRVWL PRGHUQH NXO\

LOGXVWULMH GD SULSRML VWUDQX NXOWXddotoskiRJROL MH RC

konteksta i inkorporira je u svoje sopstvene kulturne produkte.””® Time je ukazano na

mehanizme kojima kuOWXUQL SURGXNWL PDUJLQDOL]JRYDQLK 3HJ]R\

RpLaAaUHQL RG VYRJ SUYRELWQRJ ]1QDpHQMD L LVNRULAUHQL

8 VOXpDMX NRML UD]JPDWUDPR LVNRUL&AUHQD MH WHKQLND Q

GUXJDpLMH L QRYR ]QDpHQMH

Glass ukazuje na sopstvenu frustriranost laznim jedinstvom sveta zapadnoevropske

PX]JLNH 2Q QH SULVWDMH QD SRGHOX PX]JLNH L]JPHYX UD]OLD,
..mi smo jako dugo, stotinama i stotinama godina delili muziku na muziku
zapadnogine-]|DSDGQRJ VYHWD 9LGLWH WR QLMH WDpPQR =DS
$OL WR MH QHND YUVWD LQYHQFLMH QDVWDOH X QDN
REUDIRYDQMD QR WR MH WDNRYH L UH]XOWDW JHRJUDIL
kojih neki svetovi nik DGD QHUH ELWL X PRJXUQRVWL GD VH VDVW
XNROLNR VWH Aa4HOHOL GD VKYDWLWH NDNR ]DSDGQD L LV
ste da putujete. Jednom prilikom sam se vozio autobusom od Tangira u Spaniji, sve
do Nju Delhija. Sa sobom sam poneco UDGLR 6O0OX&DR VDP JD WRNRP pLWI
RQGD NDGD WR XUDGLWH SRpLQMHWH GD UD]XPHYDWH
WROLNR UD]OLpLWLK VYHWRYD 60O0XaDMXuL QD WDNDY Q
pYUVW NRQWLQXLWHW 'DN O bkikeYstalenH Repéidkbh. NIROLNR MH VY
mi smo ga podelili. Stoga nisam u velikoj meri zainteresovan za podelu ne-zapadna
L |1DSDGQD PX]LND =DLQWHUHVRYDQ VDP |]D PX]JLNX NRMI
je aktivnost angazovanja i ulaganja nekoga u svet muzike veoma postojana, vrlo
ALURND L GXERND 2QD QLMH RJUDQLpHQD WDNR SULJHP
NRMLPD JRYRULPR L. RGHUD NRMX QRVLPR

2Q XSUDYR YLGL NRQWLQXLWHW X GLVNRQWLQXLWHWX UD]C

GLVNRQWLQXLW H Wtohh b sdpsB/gnbj@hbARi. NR QWL Q XL

60LpDQ MH L *ODVVRY R G QiiRa\bu Sithitd Ativetdvhjdddvik bfed@d. QD NRM
JRWRYR VYDNRM RG QMLK N RAJiStjnti Galplazeagleski j@kp LWL MH]LFL
brojeva i solmizacionih slogova, u Ehnatonustaroegipatski, akadski, jevrejski, engleski,

neutralni slogovi i jezik publike pred kojom se opera izvodi, u Satyagrahisanskrit, u

% Ibid, str. 89.
% 1] UD]JJRYRUD DXWRUNH VD )LOLSRP *ODVVRP YRYHQLP X 6NRSOMX
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Fotografuengleski i u Lepotici i zverifrancuski. Iz uvida u ostale opere vidljivo je da on i

X QMLPD EDUDWD UR{®imindédnPpradnkd fekikulpBt&tano je njegovo

GHMVWYR L VXSVWDQFLMDOQRVW D J]QDpHQMVNL VDGUADM
MH]LFL UD]JOLPLWLK SRGUXpMD L L] UD]JOLpLWLK YUHPHQD

UD]JOLPLWLK ¥ddraffRiH £3n4 NGkdgralfijali istorija kao kontinuitet ne postoje —

WR VX DUKLYL pLMH SRGDWNH *ODVV NRULVWL L GRYRGL LK
EDULMHUH L VWYDUDMXUL RXeOkd/deN.XOWXUDOQR RGQRVQR JH

Pored prethodno pomenutih analogija sa sistemima koji postoje van muzike koja pripada

|IDSDGQR HYURSVNRM WUDGLFLML PRJIJXUH MH XND]DWL QD RC
zanrovima popularne muzike. U tom smislu je interesantan Glassov postupak formiranja

Ansambla Filipa Glassa. Poput zvezda popularne muzike Filip Glass nastupa sa ovim

EHQGRP NRML VDGUAL VDNVRIRQH DQDORJQR GaH] EHQG
(analogno bendovima pop i rok muzike) i vokal kao frontmen benda. Pored toga, Glass

insistira da se njegova muzika izvodi L] X]HWQR JODVQR 3R&WR MH pHVWR U
LQVWUXPHQWLPD L R]JYXpPHQLP NODVLPQLP LQVWUXPHQWLPD
zvuk- WLSLpDQ ]D NRQFHUWH SRSXODUQLK PX]LpDUD

2SHUD MH QDVWDOD NDR WLSLpDQ HYU®RS$\WkhbltakSd) RGXNW O0RJ
SRVHEQR DPHULPpNLP NRPSR]LWRULPD SUHGVWDYOMDOD HJ]R
.UHQXOR VH X RVYDMDQMH L NDR NRQDpDQ HIHNDW RYGH L
jugozapadno balkanskog kulturnog prostora) opera Ajnstajn na plaZiukazuje se upravo
kao egzotika. Ona je sve ono §to je u ovom momentu za nas “primamljivo”, daleko i
QHGRVWXSQR RQD atRskiR jetikdmXdli pvidjlstedidV/ e blizak, ona je
SURGXNW SR]JQRJ NDSLWDOLVWLpPpNRJIoOG iXamitne’, NRMH RYGF
SpLVWD" 3NRQFHSWXDOL]RYDQD" WHRULMVNL ]JDVQRYDQD W
ona je u poziciji da vlada. I ona je, poput orijentalizma viSe bila odgovor na kulturu koja
MX MH SURL]JYHOD DPHULpPpNL SUmxJid WrktpastdvljehiDSLWDOL]DP
SSUHGPHW ™ QSU 3HJ]JRWLNX" SRS NXOWXUX WDNRYH SURG)>

MATRIX - ZAPOSEDANJE VIRTUELNOG PROSTORA OPERE

8SRUHGLUX QD IHQRPHQRORANRP QLYRX WUL RSHUH )LOLS
sa Robertom Wilsonom (Einstein on the Beach, Monsters of GraceD WUHUD X
‘posthumnoj’ saradnji sa Zanom Koktoom (La Belle et la Bete

Kakve se promene deSavaju sa prostoromopereX RYD WUL VOXpDMD"

U operi Einstein on the Beachostoji prostor scene kutije. Taj prostor se nalazi u

prostoru zgrade teatra. U okviru prostora scene kutije su razne geometrizovane postavke
HOHPHQDWD )LJXUH VH NUHOX X RNYLUX SURVWRUD VFHQH
PHYyXWLP X RNYLUX QMHJD RQH VWYDUDMX VR&EVWYHQH SR(
prostora nalazi se i prostor publike, prostor koji je ispred prostora scene-kutije. Oni su

RGHOMHQL ]DPLAOMHQLP HNUDQRP (NUDQRP NRML MH ]DS
SRPHQXWD GYD SURVWRUD (NUDQ MH ]DSUDYRi YLUWXHOQTL
WHULWRULMH D NaWdbkopoperSpdndidad sdiHk§oXd¥d lscenografije koristi

jos jedan ekran-platno na kome se emituje jo§ jedna dimenzija. Ono §to spaja ove dve
WHULWRULMH MHVWH PX]J]LND RQD MH pDU&DWXUDY RQR aWF
U drugoj pomenutoj operi — operi za ansambl Filipa Glassa i film Zana Koktoa situacija

MH ]QDWQR VORAHQLMD 2SHUD VH UHDOL]XMH WDNR &WR {
izvode na sceni muziku koja je precizno sinhronizovana sa replikama glumaca

Kok WRRYRJ ILOPD NRPH MH ]D WX SULOLNX RGVWUDQMHQ RU
“likovi” opere udvojeni — likovi iz Koktoovog filma imaju svoje zive dvojnike koji
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pevaju na sceni. Na sceni je nekoliko ekrana. Postoji ekran koji se nalazi u dnu
scenektLMH HNUDQ QD NRPH VH HPLWXMH ILOP 4aDQD .RNWRD
u WHULWRULMX VFHQH yLWDY WDM HNUDQ VH J]DSUDYR QDOL
publiku od aktera opere. Jedan ekran se nalazi ispred a drugi iza scene, jedan virtuelni 3d
prostor je u filmu, zatim je film na sceni opere, a virtuelni ekran i dalje deli publiku od
zbivanja na sceni.
7UHUD RSHUD X NRMRM UD]PDWUDP SUREOHP RSHUVNRJ SI
dimenzije Monsters of Grace SUHGYLYHQR MHa &D opsr El&d NoB NRM
QDRpDUH NRMH RPRJXUDYDMX LOX]LMX WUARKGBIHERHQ]JLRQDOQR
SULPHU awb MH WLPH SRVWLJQXWR" 9LUWXHOQL HNUDQ NR
SRVWDR MH SURVWRU X NRPH VH [elaWba ¢ Bu”SkdahuilGOBZzZWDYD RGY LN
SRPRU QDRpDUD VYDNL RG JOHGDODFD LPD XWLVDN GD MH
nalazi u predelu u kome su i akteri. Publici je dopusteno da virtuelno “osvoji” prostor
VFHQH GD X QMHPX YLUWXHOQR ERUDYL NRHJ]JLVWLUDMXUL !
YLUWXHOQL SURVWRU VH XOD]L SRVUHGVWYRP VSHFLMDOQR
ispisana Wilson/Glass robna marka. Realizatori i producenti trodimenzionalnog filma
LVWLpX VSRURVW NDUDNW Hikbhay Yédap QdX onjib ko WuYm UDODAaAW YR
‘predstavu’ odgledali zapitao se o njenom zanru:
Da li je to bio film sa Zivom muzikom? Da li je to bio koncert sa atmosferskim
filmom u pozadini? A high-WHFK PX]LpNL YLGHR" 1RYD YUVWD PX]H
kao Sto to dizajneri sugeriSu ili oblik “teatra 21. veka” koji je nastupio, kako kazu
producenti? Ili je to bila “digitalna opera u tri dimenzije” kako je pisalo u
programu?”’
2YR GHOR MH V-LdAEGpkEzHdPW bppr@Q K svetu masovnih medija i visoke
tehnologie GHNRQVWUXL&XUL SULWRP NRQFHSW RSHUVNRJ abQu

Bulezovi nekadasnji »povici« za rusenje operskih zgrada ostvareni su bez buke - najpre

delom Ajnstajn na plazi D SRWY Uy Hépbtida &2¥éikiejéin je institucija opere

»beSumno« preseljena u sobu svakog RG QDV , NDR aWR MH GDQDV JRWR
konzumirati televiziju, jer »slika konzumira nas — naSe vreme i nasu energiju«®,
aYDPSLUL]DP VOLNH® LVNRUL&EUHQ MH L X LQVWLWXFLML RS
konzumira.

%! Seth Rogovoy, Glasss/Wilson's "Monsters of Grace" heralds new perspectives in performance at
Mass MoCA, 7/17/99.
82 Anders, Ginter, Svet kao fantom i matric®rometej, Novi Sad, 1996, str. 12.
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JOS®-HODANJE PREKO EINSTEINA NA PLAZI...
BEOGRAD, 2001.

$QD 9XMDQRYL

Ja sam crveni sekundarni plan, arest,
mlaznjak, ludilo na nebu...*!!!

Hodanje...

...Ja sad treba da napisem tekst o Einsteinu na plazi(Sta je to?) ...Da, gledala sam

Einsteina na plaZipozori$nu predstavu, ...ne, operu ili, ne, performans ...ili, ne — scenski

spektakl, ili — ne, ja sam gledala video snimak. Moja je interpretacija (ovaj moj tekst) u

WDNYRP RGQRVX VD VW ¥Dbd)Q@uiaodtX— oher@EINSRIB QaRplaki

1976.) da ne moze biti istinita/lazna. Tekst se odnosi na realnost opisa/interpretacija te

stvarnosti — video snimak, tekstovi libreta, CD sa Glassovom muzikom, fotografije,

tekstovi i razgovori o predstavi, intervjui i tekstovi Wilsona i Glassa... Ipak, taj odnos nije

RSLVLYDQMH REMDaAaQMDYDQMH DQDOL]JLUDQMH WXPDpHQMI

NRMD NRULVWHUL BhRtdina khh $lddist it 0vQ Rhiper)realnost —

hiper(hiper) realnost, a to je ‘preko (beyond Einsteina na plaZiu Beogradu 2001.

godine’. AWD WR ]QDpL"

-D QH PRJX GD SURQDYHP QDpLQ GD SLAHP R pvVDPRP GHOXT
pLP JD NRQVWUXLA&HP X PLVOLPD WR YL&H QLMH pVDPR C

interpretiram, rekonstruiSem ili dekonstruiSem). Mogla bih da pokuSam da ustanovim

NRQWHNVW NRML RNU X &X M Hsnbvurh{sdd khtgpgistitdm @doO(Raj S D

kontekst bi mogao biti istorija pozoriSne umetnosti i drustveno-kulturno okruzenje u

kome se delo pojavilo.) Ali, napisala sam ‘kontekst” kao da je to stvar po sebi, kao da je

PRJXU QHNDNDY puVDP NRQWHNVWY 7LPH STURWLYXUHpPLP V)

samo to. Ja-sada-ovde ne mogu da govorim o kontekstu kakav je bio za njih-tada-tamo.

AkoseutoupustLP RQGD PRUDP G BRabSravhhii 3¢¥julpBziciM Qdsada-

RYGH ODGD 1HUX GD SUHuUXWLP D QH PRJX GD JDERUDYLP

VDP pLWD O DEid¢tdibuvid/ RaZide Rogu da zaboravim radionice i rasprave

Teorije koja Hoda o Einsteinu na plaZine mogu da zaboravim da donekle poznajem

LVWRULMX SRJRULAWD QH PRJX GD ]J]DERUDYLP GD PH PXpl

pozori$na scena koja nikada nije smela/ htela/ umela Einsteina na plazi Ne mogu da

zaboravim. Pozicija se, na ovaj LOL RQDM QDpLQ LSDN XSLVXMH X LQWH

upisuje. Nema ne-pozicije. | — QHPD QHXWUDOQH SR]JLFLMH 1HUX GD S

SUHUXWLP GD MD -BER¥KMH |DHX X VAOG S-tadd-ovddvpisen 6 D MD

‘velikom svetskom savremenom pozoristu’ koje gotovo nikada nisam gledala i slusala

% S5Hp uMR&Y NRMD RSVHVLYQR SURALYD RYDM WHNMM. MH LJUD 2QI
5Hp pMRaAT MH SR]QDWD L RQD LPD VYRMX SFEKRDNDHO@X WKISIRWXU H E
upotrebu u svakodnevnom govoru). Ja je koristim ‘malo zguzvanu’, tj. njena je upotreba ovde
QHXRELpDMHQD 2QD MH HSRUHPH U H @nodkostekktds Xy aamdkéz MHG QRJ OLp(
RQD GHOXMH NDR GRVHWND DNR QH]QDPR NRanMQDOGHPD RGUHYHC
WHUPLQL RVLP 8WR REMDaAaQMDYDMX XSRWUHEX UHpL pMR&Y VX L F
% BHpL &KULVWRSKH U Bd pifaBaZestdN n lihdetd GigsRiha na plazi,Ostalo je

UXWDQMH?® WUDQVNULSFLMD SUHGDYDQMD 5REHUWD :LOVRQD QD ;;
1995), Ludusbr. 30, Beograd, 1995, str. 11.

® 1H PR&H VH GRUL GR pVDPRJ GHODY .DNR EL VH RQGD PRJOR GRIi
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(zato sto se ovde ‘veliko svetsko savremeno pozoriste’ uglavnom ne izvodi i zato §to
nisam mogla da putujem tamo gde se ono izvodi).

Zbog svega $to sam navela, kazem da je ovaj tekst pre svega ‘igra (konstruisana

strategija) hodanja preko (beyond Einsteina na plazi Beogradu 2001.” ...Ja u tekstu oko

QMHJD SUHNR QMHJID NUXALP NDR SR OhbEdAMXVRYRM WUDEF
WHNVW VWLUL GR pV DR D Gt stbbfiti efeBtbl RAPiDVALDIQHR VW PR J

teksta® MH X SURYRFLUDQMX G Rdhidifde, faRJigktLi&@Q¢dnaV FHQH
pokazivanjem jedne pozoris$ne strukture koja ovde nikada nije uspostavljena i pri tom —
VWUXNWXURP SRND]JLYDQMD NDNYD QLMH XVSRVWDYOMHQD
uspesno ide ka uspostavljanju sad-i-ovde teatroloskog diskursa koji je okruzen i prozet

(dekonstruisan i (re)konstruisan) atmosferom teorije kulture, filozofije, poststruktu-

ralizma...) Jo§! Predstavu Einstein na plaZiposmatram aistorijski, a WR ]Q Bepil

njenom ‘originalnom’ kontekstu pojavljivanja, nego u kontekstu savremenog pozorista u
NRQWHNVWX VDYUHPHQRJ GU Xd&Wwvde ] (/Rp DOIMR. G SMHHPHQL
Einsteinu na plaZila bih pokazala kako on delovanjem u pozori$tu izaziva/provocira/radi

sa pozoriStem-institucijom i time pokazuje mehanizme delovanja umetnosti-institucije-

drustvenog simptoma. Sad-i-ovde. ...Zaista, mene ne zanima pravi (tadasnji, prvobitni,

izvorni, Wilsonov i Glassov) Einstein na plaziYH 0 P H X ]EISKK MaplaZzsad-i-

ovde. Mene jedino i zanima sad-i-ovde! ...sad-i-ovde scena, sad-i-ovde teatroloski

diskurs... U tekstu zanemarujem brojne bitne aspekte ove predstave i piSem o njenom

delovanju, tj. o njenim performativima. Tekstom demonstriram performat LY QRVW QD QDpLQ
Einsteina na plaZkakvog stvara taj tekst (!?) ...Ovo kao da se ne da razmrsiti..., ali — tako

se ni paradoksalno kretanje Einsteina na plaZzka izvan granica institucije ne moze

LIYXUL LApXSDWL VSDVLWL RW UjjdoleNa kola]toktah}e\WWMXUH VLV WH
VDPD SUHGYLYD L RPRBEiKgidnhYMa plaZiigh MdkazMaja pozorista

izvedena u kontekstu pozoriSta-umetnosti-institucije, ovaj tekst je ‘diskurzivna i

transgresivna’ igra pokazivanja Einsteina na plazkoja se izvodi u kontekstu savremene

beogradske pozori$ne scene-paradigmi-zargona.

PERFORMATIVI I JOS EINSTEINA NA PLAZI
‘Umetnost i kultura su izmiSljene. Mi smo ih izmislili.
'UXJDpPLMH RQH QH SRVWRM

Einstein na plazZiPL MH GDNOH ]Q Drodi Mietinizhnk 3vdg ReloXaija

(delovanja, delovanja kroz, delovanja unutar, delovanja naZbog toga, teatarski

elementi opere koji se ovde razmatraju®® ELUH SRND]DQL NDR

- GHORYDQMH SRMHGLQDpQBHUPRURDRHYHANRY WP MHGQH SR
SR]RULAQH SUHGVWDYH X VLWXDFLML QMHQRJ L]YRYHQMD L

% 7HNVW MH SROLWLPNL DNR SROLWLpPpQRAEAUGUX QH VPDWUDPR VNU
zakulisne igre... nego, u Fukoovom smislu, skup efekata (set of effects)f GHORYDQMD VD RGUHYHQ
pozicije u javnom diskursu.

7 B5H pL 3Klagnl @ld3s, Philip: ,,Einstein na plazi®, u Arhitektura u teatru: Robert Wilson

6DQMLQ -XNLUO XU B3RVORYQD |DMHGQLFD SURIHVLRQDOQLK SR]RL
UHpL QDYRGLP QD SRpHWNX GD ELK QDJODWe0CD iNRQVWUXNWL
NRQVWUXNWLYLVWLPpNR SROD]LAWH WHNVWD

% 0 operi Einstein na plazizbog ovakvog pristupa, pisem kao o pozorinoj predstavi, mada se o

QMRM PRaH SLVDWL L QD EURMQH GUXJIkHI.D,MHeq@dd, 200G QSU RVWL
tekstove u Arhitektura u teatru: Robert Wilson6 DQMLQ -XNLUO XU LWG
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- delovanje u pozoriSty performativnost predstave u pozoriStu-umetnosti-instituciji-

okviru pozori$ne predstave.

2YLP KRUX GD XNBévdfe pozdifda/em- performativnost pozorista-
umetnosti-institucije- VLPSWRPD X QMHJRYRP GUXa@WYHQRP NXOWXL
kontekstu.

.OMXpQL SUREOHPL VX

- SURFHVL RVWYDULYDQMD MHGLQVWYHQLK VOXpDMHYD L]YR
dijaloski strukturiranom kontekstu sad-i- RYGH L]YRYHQMD

- PR JXsti Q@ Rfekti delovanja predstave-kao igre u kontekstu pozorista-institucije,
RGQRVL XVSRVWDYOMHQH NRQYHQFLMH L SRMHGLQDpPQLK LJY

- REHUDQMH RWYRUHQLK P RPXDRHRYMR LPRR XX Q@R LQ®IL p QLK
PRIJXUQRVWL VORERGQLK DVRFLMDFLMD PRJXUQRVWL SULD
SULPpDQMH SULpH PRJIJXUQRVWL LQGLYLGXDOQLK LJERUD PRJ
PRIJXUQRVWL

Arhitektura i nenarativnost
‘Dakle, odluka je izabrati vreme i prostor. To je
ono Sto mi kao umetnici radimo — pravimo
konstrukcije u vremenu i prostort.’

(...KaZzem da je ta konstrukcija (predstava Einstein na pladivrsta igre” koja funkcionise

kao dosetka.”') To nije predstava kojagovorio QHNRM ELOR NDNYRM YDQSR]RUI
RQD QLMH QDUDWLYQD L Qadvidvkbla R lafhiteongkisl@stvariRniM H SUHG
‘arhitekture’ je ovdle NOMXPQMRQR ]QDpL GD SUHGVWDYD LPD pYUVW
formalnu strukturu koja se zasniva na radu sa pozoriStem. Arhitektonska struktura

RPRIXUHQD MH RGEDFLYDQMH PsgsSulithrjrdpfedMaDaRURLRR ID RNR pHJ
toga, prvo je nastala njena forma (predstava kao ‘konstrukcija u vremenu i prostoru’):

WUDMDQMH SUHGVWDYH YL]XHOQH WHPH 9R] 6XYyHQMH 3RC
PHWLUL pLQD L XYRYHQMkheS plays hadz® R i kik, MduRaDoG D
NRULAUHQMX XRELPDMHQLK WH hikalddNdgiéfijdl vellBHQDWD WHN
libreto, koreografski tekst..., da bi zatimu tX VWUXNWXUX ELR StEBPHQ uvVDGUAI
tekstova, ni svaki posebno niti u interakciji jedan sa drugim, nisu dati da proizvedu

¥ 5HpL 5REHUWD :LOVRQD .QH&HYLUO 'XEUDYND ANERVEHUW :LOVRC
Momentbr. 5, Beograd, 1996, str. 69

” 7JHUPLQ LJUD ELUH GHWDOMQR R&EhRiagka pePoriatRGHOMNX p, MRA .
" Termin dosetka koristim onako kao se on X R E L p RoMsH @Rihoanalizi Freuda i Lacana, s

tim Sto ovde insistiram posebno na njenom socijalnom karakteru i na aspektu proizvodnje

]QDpHQMD

? $UKLWHNWXUD MH NOMXp QD ]D PQRJH LQWHUSUHWDFLMH RYH ¢
PRMD RGUHYyHQMD RYH SUHGVWDYH NDR LJUH L NDR GRVHWNH 2V
MH QMHQ NDUDNWHU SUH VYHJD RGUHYyHQ QMHQRP IRUPRP WM V
dosetke u na¢e P SULPHUX QLMH VDGUADQ X PLVOL RQGD JD WUHED WUD
izrazena’, Frojd, Sigmund: Dosetka i njen odnos prema nesvesnom (Odabrana dela Sigmunda

JURMGD .QMLJD WUHUD ODWLFD 6USVND 1RYL 6DG VWU

7 “Kada sam radio Ajn$tajna na plaZi, QD RYDM QD p L\@isovi PP vihid p&plra/ D R
LVSLVXMH VNUDUBRALIFXMHP2R®&® IRUPH SUH QHJR @&WR VWLJQHP GR
0 X W D QuUiUBI Br. 30, Beograd, 1995, str. 11. O procesu konstruisanja Einsteina na plaZi

detaljnije vid. u Glass, Philip: ,,Einstein na plazi“, Arhitektura u teatru: Robert Wilson
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NRQJLVWHQWDQ GUDP V'NNjeg® iRihd $1i Neks@B stV pddj@dhako

vazni’.”” Oni su kao nezavisni i kao samoreferencijalni, D PHYXVREQR ViH X WDpNL V
ovde spajaju relativno arbitrarno i intencio QDOQR EH] VHPDQWLPpNH SRYH]DQRVYV
LIlUD&ADYD VDGUADM OLEUHWD VFHQRJUDILMD QH GRpDUDYD
GHVNULSWLYQL SULpD QH RGUHYXMH OLNRYH OLNRYL QH Sl
figure. Centralna figura je fizipDU $OEHUW (LQVWHLQ DOL QH NDR GUL
lakoprepoznatljiva ikona (znak) savremene (Zapadne) kulture. Figure su ispraznjene

ikone, kao prazni znaci: Einstein kao violinista, violinista kao Einstein. Einstein-

violinista.”” 3ULPpD R (L QW& Hdp@dbnd/H8VXUHGVWDYL QHPD SULpH 7R
imane-SULpFHYyDMX VH UD]JOLpLWH VFHQH EInS&vhBM&GMXMX VH UL
QLMH QLNDNDY QL] ,vYztrtlina khiiga¥/ WHsSn) Kdpelnbkiko referiraju na

“7ivot i delo Alberta Einsteina’.”” Ali, tim scenama je ‘oduzeto’ (originalno, normalno,

RPHNLYDQR XRBIpHIMHRRHU VX SUHX]HWNWR QHN Q D NARNRVH N
L LIPHAWHQH SUHPH&AWHQH X NRQWHNVW RSHUH NRML LK QH
novozn DpHQMH QH BRHYNRLGYAD MPKY r¥ferentima ni sa ostalim scenama).”!

" U libretu npr. tekst ,,Airconditioned Supermarket Lucinde Childs, ,Paris® Samuela M.

Johnsona, tekstovi Christophera Knowlesa (,,These Are the Days“, ,,Do you know" itd)
XSRWUHEOMHQL VX SUH JERJ VYRMH ]JYXpQRVWL REOLND L GXAaLQH
NDR VHIJPHQWL pPNRQVWUXNFLMH X YUHPHQX L SURVWRUXY D QH |
A3RpHR VDP GD UDGLP VD UD]JOLpLWLP VOLNDPD UDVSRUHVHQLP Q
GRGDR UHpL DOL WH UHpL VH QLVX NRULVWLOH GD EL LVSULpPDC
DUKLWHNWRQVNRP VPLVOX ]JERJ GXA4LQH RGUHYHQH UHpPL LOL UHD
Sylvere: ,,Robert Wilson* (inteview), Semiotext(e)lll/2, New York, 1978. Temat. Schizo-culture,

SUHPD A,QWHUYLHZ 5REHUW :L O XRi@kturs X taakry RoberiwilsSrHUFHSFLMD?3
» AA4HOLP GD ND&HP GD RQR a&WR YLGLPR PR&H GD EXGH SRGMHGQD
$tR YLGLPR X QD&HP |DSDGQRP SR]JRUL&AWX QDMpH&UH MH GHNRUDFL
SRJRUQLFX OU]JLP GHNRUDFLMX OHQH ]DQLPD DUKLWHNWXUD ]DQL
RQR 4WR YLGLP EXGH VQDAaQR NDR L RQR aWR pXMHP3 A2VWDOR MF
76 Samoreferentnost i nezavisnost se mogu smatrati jedino pred-izvedbenim karakteristikama

WHNVWRYD NDR RQR 38WR PRaH ELWL LQWHQFLMD EURMQH L]MDYF
usadi-RYGH VLWXDFLML L]YRYHQM D p¥\stitNAdW¥riRsY feks@ ¥sp@tiR1jA QW HUUHD JX N
NDR LQOWHUWHNVWXDOQRVW D VDPRUHIHUHQWQRVW NDR GLQDPLp!
77 Tako to referira na ‘realnog’ Alberta Einsteina (violinistu-amatera), pitanja publike/za publiku

VX aWD WDMSQHNQIR®EIRDpPL L NRML PX MH VPLVDR X RYRP NRQWH!
® A8 MHGQRP RG QDALK UDQLK UD]JJRYRUD %RE PL MH UHNDR u6YL}
VYL ]1QDMX NR MH RQ T 8 QHNX UXNX QLMH WUHEDOR GD LVSULpDP
dosaodaviGL QD&HJ p(LQVWHLQDY VD VRERP GRQLR YODVWLWX SULpX?3
u Arhitektura u teatru: Robert Wilsostr. 93

7 Svi vizualni detalii— OLIWRYL UDNHWH ALURVNRSL UXptRdsuL JLGQL VDWR
stvari kojima smo asocirali na Einsteina, na ono S$to je sam napisao, na fotografije ili anegdote o

njemu®, Glass, Philip: ,,Einstein na plazi®, str. 94. Vid. o primeru namestaja od vodovodnih cevi

&YHMLU %jR34&D QaDplazipored opere, posle opere, kao opera, kao PDALQD NDR AHOHUGD
masina...*“, TKHbr. 2

%0 Zasto pominjem dosetku? Zbog ‘jo§'? Zbog uZivanja?..Ipak, pogledajmo kako ona
IXQNFLRQL&AH 'RVHWND VH X RVQRYL ]DVQLYD QD VWUXNUXUDOC(
MR]QDpLWHOMVNRM QRYLQLY 2QD VDGU&L SRVWRMHUH HOHPHQWH
QD QMLKRYR XRELpDMHQR NRUL&EUHQMH upuPDOR ]JXaYD UHpPY /DFDC
HOHPHQDWD X QRYX VWUXNWXUX SURL]J]YRGL QRYD JQDpHQMD QRYL
¥ Einstein na plaZie slozena dosetka. (Ja u njoj uZivam.) On izmesta elemente iz njihovog
LQRUPDOQRJY NRQWHNVWD DOL QH SURSLVXMH QH RGUHYXMH
HOHPHQDWD 2Q REHUDYD QHNR JQDpHQMH QHNR HM®@DWNRGLUDQ!
]JOQDpHQMH XVSRVWDYL 9IlARStain réa Yokakiporidd oferld, Mp&31© BpereA“,

napomena 7
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2Q0H X RYRP NRQWHNVWX QH VWYDUDMX SULpX MHP*OHGDRFX Q
XWLVNH X SUDYFX VLIXUQRJ VPLVDRQRJ RGUHGLAWD MHU
objedLQL VYH VFHQVNH GRJDYDMH X MHGQX FHOLQX NRMD UH W
samostalnih delova.”™ 3ULpD VH QH UD]YLMD L OLQHDUQR NUHWDQM!
obesmisljeno. Gledanje i sluSanje se mogu prekinuti i nastaviti u bilo kom trenutku.

6DGUADM RSHUH pLQL DU KARIX UKD IWPHOQ@WDSUWPDNDQDUDFL
PHYyXVREQR QLVX NDX]DOQR SRYH]DQH ,SDN RQH VH PRJX p
QDpPLQD L SXEOLND MH SR]YDQD LJim] V@O BENDNIGK SRYH]XMH
predstavi ne postoje tokovi, sled, uzrok i posledica, ne postoji iza i ispred, proslost i

EXGXUQRVW 3RVWR M-kbho-pfdstariN ktkrstX pre¥eldaH Reitikdlecvreme 1
horizontale-prostor). Einstein na plaZije predstava koja se ne razvija (vreme-kao-

prostor); ssDNL QMHQ VHIJPHQW MH SUHFL]QD UHDOL]DFLMD NRC
pozorisnim medijima/tekstovima.

I jo§! Igra (gamebling kao performativ

7THUPLQ pLJUDY MH NOMXpQL WHUPLQ X BaréblihgykéjiNVWX 7HUPI
ovde koristim je izveden iz Wittgensteinovog koncepta igre (gambling MH]LpNH LJUH NDR
zivotne aktivnosti* i izmenjen/dopunjen upotrebom koncepta igre uopite (game koju

RGUHYyXMX NRQWSHHALMBQD SUDYLOD SRpPpHWDN L NUDM UL
poznavanje i pristanDN QD GRJRYRU RG VWUDQH XpHVQLND 1DJOD:
konvencionalne strukture igre (game D VD GUXJH RWYRUHQLK D NRQDpQL
QMHQRJ L}YBRHPNGEDR QDb pambi@ X pMiX GD XNDAHP QD VWUXI
pozori$ta kao igre, a zatim da sad-i-RYGH L]D]JRYHP SLWDQMH R PRJXULP SH
pozorista.*® Zasto? ...Za mene ‘igra’ je ozbiljnal igra nije u parazitskom odnosu sa
VWYDUQR@DXQLMH LIRORYDQL LVHpPDN L] 8LYRWD LJUD QLMH
od igara, institucija je od igara, misljenje je od igara, jezik je od igara... Kazem: ‘Igra je
SHUIRUPDWLYQDY D WR ]Q D pust@rbost iHla jdnd Eekti p¥sBRE L X ALY RW X
u realnosti i deluju na nju. U tom smislu i pozoriS§te se moze smatrati vrstom igre

(gamebling onda kada se razmatra kao simptom konteksta u kome se pojavljuje i deluje.

7DGD SR]JRULAWH Mdibilna,Q McHxbbidna, BddaPl€dd®ez ‘realnih’

posledica), nevina (‘iz Zivota’) igra.

2 &YHMLU %RMDQD A$MQaWDMQ QD SODAL SRUHG RSHUH«3

¥ u=QDpHQMH" 1HPD ]QDpPpHQMD 1H SRVWRML REMDAQMHQMH 2EMD

gl XPFD QL DXWRUD ,QWHUSUHWDFLMD MH |DGDWDN SXEOLNHY 5RE

¥ U, VOHGHiX FHOLQX MH]LN L GHODWQRVWL NRMLPD MH SURWNDQ

Ludvig: Filozofska istraZivanjaNolit, Beograd, 1980, str. 42

® 'DNR MH L :LWWJHQVWHLQRYD pLJUDY RGUHYHQD NRQYHQFLMDF

konvencionalni karakter igre.

% 3UH WRJD QDSRPLQMHP GD MH $XVWLQ RGEDFLR PRJXUQRVW
MSHUIRUPDWLYQL UH LYDIDR p Ukd@IBrsta@@nlald lga QkBze glumac na

bini, ili ukoliko je izgovoren u pesmi, u monologu. ... Jezik se u takvim okolnostima na sasvim

VSHFLILpDQ QDpPpLQ UD]XPOMLYR QH XS RwaziikEOohhdsyd R]JELOMQR Y

njegovu normaln X XSRWUHEX WL QDpLQL iBBRIMBSOGRAMOstiE RAALGRNWULQX
.DNR GHORYDWL UHpLPD ODWLFD VUSVND 1RYL 6DG VWU

ovim odbacivanjem prikrivaju dva bitna problema: i tautoloski karakter pozorisne konvencije, ali i
NRQYHQFLRQDOQRVW SHUIRUPDWLYD 9LG OFErekBjE®R.LL5i $OGR A3HU

Zagreb, 1997)

¥ 8S $XVWLQRYH UHpL X SUHWKRGQRM QDSRPHQL
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Einstein na plaZje jedna vrsta igre (gamebling — igra pokazivanja pozorista. Igra je, jer
MH RGUHYHQD NRQYHQFLMDPD MHU MRM MH ]D L]YRYHQMH Q
SUDYLOD VSHFLILpQLK ]D WX LJUX MHU RVWYDUXMH HIHNWH
LIYRGL MHU MH Srigehbit Geiz@ddp. QIR jeligre poiazivanja pozorista jer
se, pre svega svojom formalnom strukturom, uspostavlja kao simptom institucije
pozorista, a ono kao simptom drustveno-kulturnog konteksta u kome je takvo pozoriste
PRJXUH .DR VLPSW ReProzRiQdDkobvendjb, [rfzbtkriva tajne (tajna o
(ne)ontoloskoj ‘pozoriSnosti’, tajna o prihvatanju ‘kao da’ za ‘jeste’ itd), sukobljava se sa
strukturama 1 granicama institucije. Performativ te igre je, dakle, problematizacija
Institucije (paradigme, zar JRQH X NRMRM VH RVWYDUXMikvdi2QD pLQL QH
LIYRYHQMHP X WRM LQVWLWXFLML L WRisdo@MMjduwW XFLML &aWI
VWYDUQRVWL NRQWHNVWX SR]JRULA&WD L NRULVWL WX VWYI
koji je GUXJDpLML RG QMHQRJ XRELpDMHQRJ QRUPDOQRJ NF
SULKYDWBUVRYRGKREDpPBDLYLMDMXiL XVSRVWDOVGMHQH SDUD:
SRUHPH ohd NkdtiRa da se pokaze struktura/konvencije te stvarnosti (institucije
pozorista), o QR @WR VH GR VDGD WM XRELpDMHQRP pQRUPDOQRP

, MRA& .RQYHQFLMH RWYRUHQR JQDpHQMH L XORJD SXEOLNI

2WY RUHQR. [I@Dimtt@uidlbiki karakter RVWYDUXMH VH SRMHGLQDpPQLF
LIYRYHQMD NRML VX RGUHYHQL NRQFHSW®RpBstavljJdjuj L NRML JD |
SvePRIJXUQRVWL L]YRYHQMD IIBRJIAVWIRYDS UPYRYHQMEL QH PR.
XQDSUHG RGUHYHQH SRX]GDQH VLIXUQH VWDELOQH RQ
RWYRUHQRVW PRIJXUQRVWL ]QDpL GD VH LJUD QMHQR L]YRYI
strane, ne moze pouzdano predvideti/odrediti jer s X PRIXUQRVWL UDaiGLpLWH L EU
druge strane - EURM WLK PRJXUQRVWL MH NRQDpDQ .RQDpPpQRVW
konvencijama po kojima se igra igra, koje igra uspostavlja i u igranju priziva da bi uopste

ELOD WD LJUD %HVNRQDPQR VORERGQR RWYRUHQH PRJIXIUC
(Ne moze se igrati/izvoditt WD SR MH G L @vbnptQigre, {f. Jdrid dogovorenih

pravila igre. Ne moZe se misliti izvan polja mislivog. Ne mozZe se govoriti izvan jezika.

,JERU MH QHL]JYHVWDQ DOL L XY-dbrahdeE ®R2dbrRiGli GRQXYHQRJ R
izabran!?’ Pita me, pitam se. Jo§! ...UZivam! ...kao da ja biram, kao da nisam efekat...
Einstein na plaziiMH SUHGVWDYD NRMD MH ]QDpHQMVNL RWYRUHQD
QHVWDELOQRVW SULYUHPHQRVW DUELWUDUQRVW QHPRWL
RGEDFLYDQMHP FHORYLWH SULpH D NRULAUHQMHP NDR S
R]IQDpLWHOMD NRML REHUDYDMX QHNR ]JQDpHQMH 1HNL VDC
PRIXUQRVW SULpH VX SRQXYyHQL-GRWRPRE BHIPRH @QWHQ X3 IW @
naglasiti da se termin ‘otvoreno delo’ ovde ne odnosi na otvoreno delo u Ecovom

smislu” nego na semaQWLPpNL QHGRYUAHQD RWYRUHQD GHOD (FR
RWYRUHQRJ GHOD NDR GHOD pLMD MH IRUPD RWYRUHQD ]D
recepcije). Otvorenost se kod Eca QH RGQRVL QD PRJIJXUQRVWL UD]JOLpPLW
WXPDpMBRBWMODD DNWLYQR GRYUADYDQMH GHOD RVWYDULYDQM
art piece WRNRP L]YRYyHQMD RG VWUDQH XPHWQLND LOL UHF

“ . MRA4 'RVHWND EirBte¥ RapladieyMaddmdkao dosetku. Pri tome, bitno je da

VDJOHGDPR GD GRVHWND QLMH pQHR]JELOMQDY L QLMH puX SDUD]L\
MR]JELOMQDY RQD MH VWYDUQRVW NRMD UDGL VD VWYDUQRAauUX L V
zasto toliko insistiram na dosetki?

1 Jos! Logika: Igra je konvencionalna i igra je performativna. Zbog toga, ona je tautoloka. (O
WDXWRORANRP NDUDNWHUX NRQYHQFLMH L SHUIRUPDWLYD YLG OL!
 Vid. Eko, Umberto: Otvoreno djeloVeselin Maslesa, Sarajevo, 1965.
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QDbJoDabyYbD GD RYD GHOD QLVX KDRV NRML UH VH XREOLD
JUXGYLFH VO Xp D pMchilkdapbinkdHd 12 Bxdsam kojyému su, da bi postale
bilo kakav oblik’”! 2QD VX SRQXYyHQD pPpSROMD SRVLELOLWHWDY &\
RVWDYOMDMX PRJXUQRVW PQRa&AWYD pVXEMHNWLYQLK UDVSO
VH LVNOMXDp XjMsXda- RN BHNYB P X PRJX0QRBINAteNGM pldRiY RULP R
kao o haosu na koji Eco-tada nije bio spreman. 1HPD SRX]GDQH UD]JOLNH X ]QDpHQ
telefonskog adresara [Einsteina na plazi! Tj. — nema univerzalnog, stabilnog,
nepromenljivog, pouzdan®V DpQRJ ]QDpHQMD X VDPRFEiWHHOHMIRQVNRP DG
plazii D RED RVWDYOMDMX PRJIJXUQRVW GD LP VH LOQWHUSUHW
]QDpHQMH .GD SULSLA&H
Otvorenost Einsteina na plaZostvaruje se, na prvi pogled, kao (pozori$ni) paradoks. Na
drugi pogled, ona je efekat tautoloskog karaktera pozorisne konvencije.”” (1D WUHUL
pogled, i sama konvencija je paradoks! itd... iJ&8 jedne strane, struktura ove predstave
je arhitektonska — SURJUDPLUDQD SUHFL]JQR ToRGUmdldQD GHILQL)
zaWYRUHQR GHOR FHORYLW XP4RYEHNIL]WR/RHIG HL R M WRNDRJ X/
dvema interpretacijama:

ay LIYRYHQMH RG VWUDQH L]YRYDpD L

b) percepcija i recepcija publike.
, 1Y R yBirfsteina na plaZu pre precizni i neekspresivni realizatori nego (telesni, sad-tu
prisutni, ‘tedki’) interpretatori.”> Oni su gotovo nad-marionete!” 8 L]YRYHQMX QHPD QL
interpretacije koju bi, prema Ecu, provociralo, dozvoljavalo i zahtevalo otvoreno delo.
-R4 3RJLFLMD SXEOLNH MH UD]JOLpLWD L BRfjiskgeDNWLYQRJ
DYDQJDUGH L RG pVXEMHNWLYQRJ UDVSOHWDY QD NRMX SR]
Einsteina na plaZje gotovo bez razlike isto kao u bilo kojoj predstavi tradicionalnog
evropskog teatra. Publika je pasivna. Publika je tu da prisustvuje (slusa JOHGD L]YRYHQMX
zatvorenog dela. (Mada.) — Jo$. S druge strane, Einstein na plaZije ne-SULpD DUKLYD
znakova koje tek-treba- X VSRVWDYLWL NDR SUHSR]QDWL &WR ]QDpL N
LQGLYLGXDOQR pSUHSR]}O\DRWLLP D U] SNUEDN R DQMDPpRGUHYHQR ]
UH XVSRVWDYLWL ML 05 MAH IJRRIOWRGOMD ]QDpHQMD 3UHO

°! Tbid, str. 56
2  MR& , MR&4 A3RMDP NRQYHQFLMH MH WDXWRORANL SRMDP
pseudo-pravilo: ‘Ako u govornom polozaju X izgovorim Ix, izrekao sam to §to je u govornome
SRORADMX ; MHGLQR PRJXUtitomelt doSdljtp Ra & gdvdmilpolodd) Xl(nh T 3
NROLNR WLMHVQR NRQYHQFLRQDOQR VWUXNWXULUDQ GRSXQL L\
ORpPpQLN GSHEesedaN.Roesedo 4.8& /MXEOMDQD VWU SUHPD OLOR
,Performativno kazaliSte*, str. 51
% LOVRQ L]JULpPpLWR ]DKWHYD RG JOXPDFD GD QH LQWHUSUHWLUD!
kreiranje, a ne interpretacija. (...) Upravo sadaradim YDUREQXLIMWODX QR WR JRYRULP SMHYI
Njih to zbunjuje jer su navikli misliti da morajui QW HUSUHWLUDWL VYRMH XORJH L LJUDMW
psiholoSkim razlozima za sve i svaSta. Ja mislim da se interpretacijom treba baviti publika, a ne
glumac, reditelj ili autor. Mi kreiramo djelo za publiku i moramo publici dopustiti slobodu vlastite
iQWHUSUHWDFLMH L YODVWLWLK ]DNOMXpDNDf® B8PEHUWR (FR
Bojanglesa...og* sin vatre* (intervju), Frakcija br. 1, Zagreb, 1996, str. 52
* Prema prvobitnim zamislima Edwarda Gordona Craiga, glumca bi na sceni trebalo zameniti
mDULRQHWRP QHNRP YUVWRP QHPLVOHUHJ pPEH]JLGHMQRJY DXWRP
koncept i razvio koncept ‘nad-PDULRQHWHY NRMD RVWYDUXMH VDYU&GHQX L]YRY
LOWHUSUHWDWLYQLK L LOL HNVSUHVLYQ Lbkh zab@rHaPrhkkD WD 2YR SRLU
L]P HEIXdnih L]Y RY D p N L KEingieith& QaNa2i energijskihtehnika koje su tada-tamo

LK L LK ELOH GRPLQDQWQH QHRDYDQJDUGLVWLPpND VLURPD&Q!
The Living Theater, Peter Brook, Eugenio Barba, Jerzy Grotowski, The Performace Group...) a
koje su i sada-RYGH GRPLQDQWQD DOWHUQ DAY za50Q RadSfavBrii DWUND SDUDGLJ
razliku? JOS! JOS!
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QDUDFLMH ND WUDJRYLPD L XPQRADYDQMX WUDJRYD ]1QDpHC
UHODWLYQR RWYRUHQH PRJXIUE RiMNWIL n¥ plaYiDpovuM D JQDpHQMD
kaone-SULBWR JQUIpR REHUDQMH SULpH MHUUpRWMIDYOMD PHVWI
Einstein na plaZse pred publikom (dUXJLP SRMDYOMXMH NDR VHPDQWLpPNL |
QHNR R Gl Hikg{W@QRAI, kako da to pouzdano znam17QDpHQMH RQ QH SRVW
MNDR WDNDYY 1MHJRYR ]JQDpHQMH VH XVSRVWDYOMD WHN X
GRELMD pPpSUHSR]JQDMH VHY pGHALIUXMH VHYT WHN LQWHUSU
on za nas uopste ne postoji. ... Ali —1jos!

Jos, jos... Performativnost i uloga publike 6HPDQWLPpND RWYRUHQRVW MH MH
performativnosti Einsteina na plazi (Ova predstava se moZe razmatrati kao
SHUIRUPDWLYQD QD QDpPpLQ SHUIRUPDWLYQLKaknydND]D NDNR M
6KRVKDQD )HOPDQ D QH QD QDpLQ SHUIRUPDWLYD NDR OLC
pisao Emile Benveniste.””) U ovom smislu, Einstein na plaZije performativan jer

]QDpHQMH X VDPRP VFHQV NR&$bi ¥ bspbdand1X p&dreébibht s8dR-W S X Q R

RYGH L]YRYHQMH .RQNUHWQL VOXpDM L]YRYHQMD RGUHYHQ |
NRQYHQFLMDPD D L]JYRYHQMH YLGHUHPR GDOMH XVSRVW|
,JYRYHQMH VH XYHN PRUD RVWYDULWL X NR@EWHNVWX NRM
XNOMXpXMH RVLP RQRJD NRML L]YRGL RQR @8WR VH L]JYRGL
onoga za koga/pred kim (/sa kim/koji ga prepoznaje i priznaje) se izvodi.”’

Jo§jednom R SR]JLFLML SXEOLNH *OHGDMXuUL REMtBIMANS R]LFLMD S)
plazi MH GUXJDpLMD QH VDPR RG HPDQFLSDWRUVNRJ XpH&auD 1
aktivnog dovrSavanja kakvo pretpostavlja Eco, nego i od pasivne pozicije publike-

konzumenta u predstavama evropskog pozori§ta scene-kutije. Sada bi se operativno

mogli razdvojiti nivo percepcije i nivo recepcije u interpretaciji publike.”® Einstein na

plazi MH pYL]XHOQD NQMLJDY VOLNH YL]XHOQH DXGLR VX SR
samo NRQ]XPLUD SHUFLSLUD 8 WRP VPLVOX QMR XpHAUH MHE
(Mada.) S druge strane, recepcija ne moze biti pasivna, jer slikama/tekstovima izvedenim

QD VFHQL QH SUHWKRGL RGUHYHQR JQDpHQMKo NRMH VDGEL
SROQXYyHQH VOLNHgo@QWwARDMEKHOWHEQHJIR VH RABWIXVSRVWDYON

®» 85 VD REHUDQMHP L LIRVWDMDQMHP pRSHUHY X SUHGVWDYL A*C
onu publiku koja trazi operu ‘u” AjnStajnu na plaziL GD QH ELR UD]J]RULR QMLKRYD Rpl
potpunosti, ponudio im je ‘mesta za operu.” i ‘“‘Mesto za neSto’ je postupak kojim se markira

SURVWRU RpHNLYDQMD XVSRVWDYOMDMX J]QDFL QDYRGD NDR SR]L
izostaje- QHLVSXQMHQR REH ii D Quikafn n& Madipdrediopse.RMDQD A

% $XVWLQ LVWLpH D NDVQLMH )HOPDQ UD]YLMD WHRULMVNRP SVLK
QH RVWYDUXMH SRWSXQR ]QDpHQMH VDPLP LVND]JRP YHUO WHN L]JYF
GHR QMHJRYRJ ]QDpHQMD %HQYHQLVWH VWYDUQRVW L]YRYyHQMD
MH]LpNH PDQLIHVWDFLMH MHU VH RVWYDUXMH QHOLQJYLVWLpPNLP
samom iskazu. (Vid. Ostin, Dzon L: .DNR GHOR Y,DWxtica kipdial Ro®i Sad, 1994,

Felman Shoshana: 6 NDQGDO WLMHOD X JRYRUX 'RQ -XDQ V $XVWLQRP LO
Naklada MD, Zagreb, 1993; Benvenist, Emil: Problemi opSte lingvistikeNolit, Beograd, 1975)

7 Jo§! Za Einsteina na plaziiYD&L RYD VWUXNWXUD SHUIRUPDWLYD SHUIRUPI
PDQLIHVWDFLMD QLNDGD QLMH SRWSXQ MHU MH JQDpHQMH NRMH
LVND]JLYDQMH NDR pLQ X RGUHYHQLP RNRO @QRMAkPIDzZJQDpLWL )HOF
performativa, piSe da iskazivanje uvek prevazilazi iskaz.) Ovo je opet oko dosetke. Dosetka ima

strukturu performativa, ili obrnuto... Ili ja na tome insistiram samo zbog uzivanja...?

% 8 LJYHVQRP VPLVOX L :LOVR QnuiwdaHkdhnpc@RRdIeQm) kRIY B GY D

isticao odnos jednostavne povrsine i kompleksne dubine u svom delu. ,,Povr§inu moramo odrzati
MHGQRVWDYQRP OLVWHULMD MH QD SRYU&GLQL $ LVSRG SRYUaAL
Dubravka: ,,Robert Wilson u Beogradu®, str. 69. Vid. i Eco,b SPEHUWR ASREHUW :LOVRQ 6MH
JRVSRGLQD %RMDQJOHVD«RJ VLQ YDWUH: VWU '"HWDOMQLMH
pbLWDWL WHDWDU SLVD Q Mindhtna pIBZQMNEKbrR2 W HD W U X
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LIYRYHOQMX LQWHUSUHWDFLMRP RQGD WathalcQMttbh) SUHWDFLML
ona stvara, proizvodi to ] Q D b B QM Ko je time ostvareno jeste situacija u kojoj je
LOQWHUSUHWDFLMD GHOD SRPHUHQD Inje GddfhjFsavbgl L I XQNFLMI
dela.' 2YDNR XVSRVWDYOMHQD LQWHUSUHWDFLMD MH NRQYHC
ostvaren u konkretnom kontekstute LQVWLWXFLMH .DR pLQ RQD GRWLpPpH V
QMX ]JDYU&EHQR XPHWQLpPpNR GHORizh8 Rvqinéddt-P DRRAUX[BINL KDRV
taj i takav, tako interpretiran Einstein na plaZiBez nje, ta stvarnost ne postoji.

Konvencionalna je (kao i svaki performativ i svaka igra i svaka dosetka) i prema tome

ostvaruje pseudo-pravilo pozori$ne institucije: R G U H yeHs®dim institucionalnim

RNYLURP RPRJIJXUHQD NRQW H vhwitRcRe) iN Rt@Q¥hegbF L M D P D
SRMHGLQDPQLP pLQRP HGRSXQMXMH LVSXQMDYD L RVWYDU.:

, MR4 , MR4 .RQYHQFLMD L DUELWUDUQRVW ]QDpHQMD
PRJXUL RGQRYV L flkddNab& ) Q RV W L

.DGD VH SULKYDWL pLQMHQLFD GD VYH &WR VPHVWLP
onda artificijelnost na sceni deluje prirodno.'"'

(...Nekome bi moglo pasti na pamet ovo pitanje: ZaSto ovoliko insistiram na Instituciji,
konvencijama i pravilima umetnosti, a niSta ne piSem o ‘samoj umetnd&tiiRencija

MH ]1QDpDMQD ]D UD]PDWUDQMH PRIXUQRVWL GHORYDQMD X
SHUIRUPDWLYD 'D EL VH L]YHR SHUIRUPDWLY PRUD SRVWRM
prLSDGDMXiL ,]JYRYHQMH SRMHGLQDPQRJ MVFHQVNRJ WHN
RGUHYHQRP XVSRVWDYOMHQRP L SULKYDabH®@RRBji BER]RULAQRP
QDMQHIRUPDOQLML NDR L QDMLQWLPQLML JRYRU ELR PRJX
S U L Kné)kdrivencije i govora i govorenja.§ DGD UX SRND]DWL NDNR RYR SUD
u/na odnosu doslovnost — fikcionalnost u Einsteinu na plazimada se isti postupak moze

primeniti i na druge njegove segmente i odnose (ne-]1 Q D p H Q & Bl p H Chadakivno& H

(re)konstruisanje naracije, zatim realno — fikcionalno vreme, telo — ILIJXUD DXWLVWLpPpQL
govor — javni govor...).
-R4&4 , MRa 3UREOHPLPD NRQYHQFLMH L XVSRVWDYOMDQM

WUDGLFLRQDOQRP OLWHUDUQRP SR]RuULEMWMatE»YL VH $0OGR
kazaliste’.'” 7YUGQMX 5DVWND ORPQLND R WDXWRORANRP NDUDN
UD]JYLMD 'XFURWRYRP WH]JRP R uMXULGLpNRM PRULY SHUIRUF
MH SHUIRUPDWLY pLQ DXWRULWHWD p&BimR). BoétLMD PRA&H R
XRpDYD GD SHUIRUPDWLY QHPD WX PRU VDP SR VHEL QHJR
SUHSR]QD RQDM NRPH MH XSXUHQD DOL ]DKWHY ]D SUHSR
RELPQRP JRYRUX SUL]QDMHPR MXULGLpPNX PR&@iSHUIRUPDWL

&LWLUDM XU L-RikhQultdkstu feXdvbdi: ‘Performativ dakle proizvodi realnost

“ n-DVQR MH GD VPLVDR p(LQVWHLQDY QLMH ELOR X RQRPH a4WR MH
su uglavnom dozivjeli svi ljudi koji su ga videli’, Glass, Philip: ,,Einstein na plazi‘, str. 93

1% <Osnovna u naSem pristupu bila je pretpostavka da sama publika zavriava predstavu.’ i
H-HGQRVWDYQLMH UHpPpHQR %HFNHWWRYD p,JUDY QH SRVWRML EH]
predstave. To je mehanizam na koji mislimo kada kazemo da publika ‘zavrSava’ predstavu’, Glass,

Philip: ,,Einstein na plazi“, VWU L 8S VD QDSRPHQDPD R XVSRVWDY
performativa
"' 5HpL SREHUWD :LOVRQD L]JJRYRUHQH QD SUHGDYDQMX ::,; %,7()

prema transkripciji predavanja
" OLORKQLU $OGR A3HUIRUPDWLYQR ND]DOL&WHS?
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WHN SRVUHGVWYRP SUHYLYHQRJ”® QH®RBIQ@H®Q RD NSOUMPSIR{IQ B Y®I
UHDOQRVW NRMX VWYDUD SHUIRUPDWLY HNYL¥iDOHQW UHD
performativ i konvencija tautoloski pojmovi.'” 2GDWOH VOHGL ]DNOMXpDN GD MH
pozoristu podj HGQDNR X]J]QHPLUDYDMXUL L ]JD LQVWLWXFLMX SR]RU|
performativa jer on razotkriva tautoloski karakter pozoriSne konvencije, ali i

konvencionalnost performativa.

$QDOL]LUDMXUL GDOMH SHUIRUPDWLY X SRihRldimtdaWX OLORKC
Prema Griceovoj definiciji ‘ne-QDUDYQRJ JQDPHQMDWUMBWHUT J]QDpHQMD
intencije. Sema, u kojoj S R]QDpDY kaJRYRARID NRPH MH L]JMDYD XSXuH
reakciju, odaziv, izgleda ovako:

‘S namjerava s time da izjavi I neSto ne-QDUDYQR UHUOL DNR LPD LQWHQFL
LIMDYOMXMXUL , NRG VOXaDWHOMD $ L]DJRYH UHDNFLMX U
njegovu (S-ovu) intenciju (i.1), i ima intenciju (i.3) da to, $to je A prepoznao njegovu

intenciju (i.1), JHOXMH NDR UD]JORJ LOL NDR GLR UD]JORJD GD UH V|
"% 6WUDZVRQ RYX GHILQLFLMX XSRWSXQMXMH pHWYUWRP L¢

‘da S namjerava da A prepozna njegovu intenciju (i.2); 1.4 se dakle sastoji u tome da S
VYRMX LQWHQFLMX L XU X p X MpHp&na&lpruMtepézaadtiuSUHSR]Q D
namjenjentntenciju.”'”’

Za problem odnosa doslovnosti i fikcionalnosti u Einsteinu na plazbitno je prvo ukazati

na to da je glavni oslonac pozorista-institucije (u evropskoj kulturi) intencija i.2. Ona je

JDUDQW GHORYDQMD puNDR GDY SUDYLOD RQD MH RQR aWR
na sceni deluje prirodno/doslovno. Zbog toga, intencija i.4 je u pozori§tu nepozeljna —

ona razotkriva pozoriSnu instituciju koja stalno mora odstranjivati i.4 i istovremeno

SULNULY DWEa@rBeni)DRnop doldvnosti i fikcionalnosti u Einsteinu na plaZzi

RGUHYHQ MH RVWY DU prthRa@Qrijid BkcGialbih ko FftgusdDradnji

kao doslovnih (‘...onda artificijelno na sceni deluje prirodno’) i prihvatanjem doslovnih

WHOD pLQRYD QD VFHQL NDR ILNFLRQDOQLK pupuVYH &awR
artificijelno’). (...Ili: obrnutim redosledom? ...1li: paralelno? ...Ili: u krug? ...1li...)

, MR& 3ULPHU 3UWozIpLQ 6FHQD ,

‘Mali jHpDN VWRML QD YUKX WRUQMD JUDN VYMHWOD XGD
VYHPpDQR GUAL X LVSUXAHQLP UXNDPD =D YYLMHPH WUD
EDFD DYLRQH RG SDSLUD QD SR]JRUQLFX LVSRG 2GPDK VC
drzi lulu u lijevoj ruci (...) Na desnom prednjem dijelu pozornice muskarac Sara

MHGQDpPpLQH QD QHYLGOMLYX WDEOX /RNRPRWLYD X SXQ
preko pozornice, para izlazi iz dimnjaka. Dvije Zene prolaze pozornicom, jedna

SUDYHUL SRNUHWH NDR SWLFD GUXJD pLWDMXuUuL QRYLQF
GU&HUL 4LFH NRMH IRUPUDMX WHVDUVNL WURXJDR |

193 0L ORK Q L,Rerf@rdaBvRo kazaliste*, str. 51

" =pU L GRVHWND QH GHOXMH RYDNR" ODGD GHOXMH XSUDYR WDNR
5 “Ne-QDUDYQRVWY VH RYGH RGQRVL QD GH 6DXVVXUHRYX DUELWUD
Jos...)

% 0OLORKQLU r@GiRo kKAAIKte:, str. 52

7 Op. cit, str. 52 -R& 'D OL XYRYHQMH L X GRVHWNX XQLAWDYD GRYV
uzZivanje?...)

1% 4 Music by Philip GlassHarper and Row, Publishers, New York, 1987, prema Glass, Philip:

,Einstein na plazi, str. 141
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2SLVDQH UDGQMH L]YRYyDpD QD VFHQL QLVX QDUDWLYQH ILN

one zaista MHVX WH UDGQMH 'HpDN SXawWD SpkaBtapuDWH DYLRQH

papirnate avione sa tornja. U tradicionalnom teatru, iluzionizam predstave se zasniva na

SULpL OLNRYLPD LJUD]X SVLKROR&NKaddaelemdnticaDFLML L VOL

‘Mrzim naturalizam. Naturalizam je laz.’'” U Einsteinu na plaZée (kao paradoksalno)

zasniva na doslovnosti tela/radnji na sceni kojima se ne veruje da su doslovni. (I jos§! A,

da i su...7 Pogledajmo ponovo navedeni primer. Opisane radnje ne predstavljaju, ne

SULND]XMX QH L]JUDADYDMX QH RSLVXMXEisteaaWwid RQH VX L

plazi WLPH XYRYHQMHP LQWHQFLMH L NUHUH ND L]YDQ JUDQ

intencije i.2).""" Ovo je sa stanovista konvencionalne ‘prirode’ pozorista veoma vazno, jer

WLPH XYRYyHQMHP L WM  pXUXp LEm®iMiaplali kaNdaR SUHSR]Q!
VLF LIPLpH NRQ\daQFHLMVWX@LWL L]YDQ LQVWLWXFLMH SR]

smeSten u ok YLUY SR]J]RULAWD L PDGD LOL ED& ]DWR aWR MH S
SRJRULAQRM NRQYHQFLML RQ MH L]YRYHQMHP SRND]XMH p
DUWLILFLMHOQR 1 8 S U D Y REiWt&InaSHRaNBZ ISYRBQARWHR M H DpilDQ XN R M

okvir insWLWXFLMH 1MHJRY SHUIRUPDWLY RVWYDUHQ L]JQHYH

iluzionizam-doslovnost...) je u pokazivanju da ‘realnost na sceni’ ne moze biti realnost

YHO MHGLQR XGYDMDQMH GXSOL Bibstgi Ha pléfzpritdd pVFHQHTY !

pokazuje da se/kako se na granicama institucije doslovnost nuzno pretvara u dvostruku
ILNFLRQDOQRVW RQX NRMD ODaH GD WR d&@ukdipj ypDN L NDGD

pozoristu nikada ne verujemo da je doslovna)...

Jos-jos-jos! Ivan Molek u tekstu ‘Procjenjivanje kazaligne deziluzije’'"! XWYUyXMH
SRJRULEAQX NRQYHQFLMX NDR NOMXpQL HOHPHQW SUHSR]QD
GHOD SUHGVWDYH NDR SR]JRULAQRJ UHpPLPD

Andersenova bajka Carevo novo ruhoSDUDGLJPDWLPpDQ MH SULPMHU NRF
kazalistuu: RQRPH &8WR MH QDMUHDOQLMH YMHURYDW UHPR QTC
vjerovati, ta bi realna radnja izgubila teatarsku dimenziju zadobivenu unutar

kazaliSnog medija. U onom trenutku kad je realno prepoznato kao realno dolazi do

kraja veze glumac — gledal DF L GR NUDMD 'ND]DOLAWD XRSiH

. . . v . cv ~ 113
Ova tvrdnja nam ustvari ne govori o nekom ontoloSkom ‘kraju pozorista uopste’

ukoliko bi teatar prihvatio prisustvo realnosti na sceni (tj. dozvolio da se realnosti
SRYHUXMH GD MH UHDOQD YHU RrilNeRigiMiQ.FIoRQDOQRM VYV
Molekova primedba provocira da se ponovo postavi vitgenstajnovsko i/ili Weitzovo''
pitanje (na koje Einstein na plaZiVYRMLP NUXAaHQMHP L]JPHYyX GRVORYQRVW
QH XVSHYD NRQDpPQR GD RGJRY R U bgu praménitiNriilaGgkR, NRMH JUDQI

" 5HpL SREHUWD :LOVRQD A2VWDOR MH UXWDQMH?3

""" OLORKQLU QDSRPLQMH GD VH L SRMDYOMXMH WHN X SHUIRUPDYV
QD VFHQX pLPH VH QDGRPHawWD PDQMDN NRQYHQFLMH ILNVLUDQH
limesinstitucije.

""Molek, Ivan: ,,Procjenjivanje kazalidne deziluzije®, Frakcija br. 1, Zagreb, 1996.

"2 Ibid, str. 38

'3 O neontoloskoj prirodi umetnosti Philip Glass kaze: ‘Umjetnost i kultura su izmisljene. Mi smo

LK LIPLVOLOL 'UXJDpLMH R Q HE@skinSRpla?,RtM $7JTo daldjy wu 3KLOLS
PRIJXUQRVW ORAHPR VH GRJRYRULWL L GD MH SR]JRULAWH QH&AWR (
SRMPRP 2YH *ODVVRYH UHpL &WR VDP L QD SRpHWNX WHNVWD (
RYRJ NRQVW UtéaNoddkdglteistw.] p N R J

14 Weitz, Morris: ,,The Role of Theory in Aestetics, u Philosophy Looks At the Arts

(Contemporary Readings In Aestheticdpseph Margolis (ed), Temple University Press,

Philadelphia, 1987.
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D GD RQD L GDOMH EXGH SUHSR]gimswibnafaiprocla RGUHYHQD |
MR& ]QDpDMQLMH SLWDQMH " RIli SAURES piaiMsamoSibayY LOD LJIUH
uzivanja?

I joS. Referencijska iluzija i neispunjeno REHUDQMH

Pitanje na koje joS nije eksplicitno odgovoreno je: Kako deluje (t0) pozoriste?, a

opsesivnim jos-RGJRYRURP KRUX -Ra MR& MRA G SRNDAHP ]

oko/preko Einsteina na plaZi

Einstein na plaziiMH VDY RG REHUDQMD 2Q MH REHUDQMH UDGD

DUKLWHNWRQVNH VFHQH RVORERYHQH pSULpHY REHUDQME

PRIXUQRVWL OLpQRJ SULYDWQRJ MH]LND REHUDQMH VORE

, SDN WR MH SUHGVWDYD pSRVOH NRMH VX DYDQJDUGH QHP

2EHUDYD GD VX PRIXUQRVWIiL ROLWRIGKFR X3pH VVVOYHGCNDKDED V

DUELWUDUQL GD VX UHIHUHQFH SULYUHPHQH L QHVWDEL

promenljivo, da su izbori slobodni... Jo§, jo$... Na granicama svog mikrokonteksta

(konkretna sad-i-RYGH VLWXDFLMD L]JYRYHQMD L VYRJ PDNURNRQ

strukturirana institucija pozorista), ta predstava (koja radi sa kontekstima i konvencijama)

SRND]XMH GD QH PRA&H GD LVSXQL RE & m&alHpak-Ra ORJIXUQ

NRQDpQH 3RVWRML QHLQGLYLGXDOQR SROMH PLVOLYRJ X

individualno, privatno, li p Q Fvaki slobodan izbor je izbor od pripremljenog za biranje.

-R& , MR4& 3ROLWLpPNL HIHNDW RYRJ Sd&]RlbmAWD L RYRJ

SRND]JLYDQMH SR]JRULAQH &WR ]QDpL GUXaWYHQ@H KLSRNUL]

-DYQR MH YHU SULYDWQR -Ra ((Jo8)MKR &onvéh@dvb@d, p QLML JRYF
MQDMVNULYHQLMH SHUYHU]JQH &HOMH fkavive thhBY QH L SROL

pojedinca su u velikoj meri neintimni i neindividualni efekti drustvenog konteksta.

UZivanje!T jo§! 1 jos! Ovo pozoriste pokazuje da nastaje u drustvu u kome je kao da

XUXPpHQR L SULKYDUHQR SR SUHUXWegoRI&n I$ BIRWMMVORXM]D RBNH V

NDGD MH XUXpHQR GD EkG#a SUHSR]QDWOMLYR NDR

, MR& =DU PL WRPH L]PLpHPR"

I jos! Kako mi to skrivamo?

Ili (jos, jos, jo§) — Zasto ovde svuda ima barbijanske energije a nigde nema Einsteina na

plazi?

Ijos! I jos!!! Zasto mi ne dozvoljavamo da se to pokaze?...

Uzivanje!? I jos! Ijos! I jos!!!....

Ja sam crveni sekundarni plan! arest! mlaznjak! ludilo na nebu!!! Jos! Jos! Jos!!!

"> Mozemo li se dogovoriti i da je pozoriste nesto drugo nego ovo §to smatramo pod tim pojmom?
2VQRYQD SUHWSRVWDYND WHNVWD VH QH X]LPD QHSUREOHPDWLp(

pozicije pita ne samo o konstruisanju pozorista nego i o poziciji sa koje se taj problem ispituje.)
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AJNSTAIN NA PLAZI PORED OPERE, POSLE OPERE,
KAO OPERA, KAO MASINA, KAO ZELE (A MASINA...

Bojana Cveji U

“Created things are constructed things”
(Robert Wilson)

Ko ho @ da pristupi AjnStajnu na plaZz{ANP) kao operi, prvo ce se suo [iti sa izjavom
Roberta Wilsona: “sva moja (scenska) dela su opere”. Gruba autisti na izjava koja
zbunjuje istan Jane evropske pojmove o operi govori bas na ajn$tajnovski na [in. Pre no
sto bilo sta odre {¢no zna [d, ona samo zna [j, is meaningful za konstituisanje ‘opere’
Roberta Wilsona i Philipa Glassa. Toliko da se unapred mora odustati od traZzenja opere
‘u” ANP, od namere da se esencijalisti [ii raspravlja ‘operati most’, jer bi to podrazume-
valo teorijsku zaveru u korist evropskog modela u odnosu na koji ANP treba da se
udvostru [y kao prikazivanje mita o Ajnstajnu ili, pak, fantazma evropske opere''°. ANP je
performativna masina koja proizvodi stvarnost, te tekst o operi ANP sledi ‘arhitekturalni’
postupak njenih autora. Drugim recima, operu mozemo samo da konstruiSemo i kada je
pravimo i kada piSemo o njoj. Ako se istorija opere predstavlja kao projekat modernosti
evropske kulture i ako se ustanove dva modela, opere kao ‘europere’ ili evropske opere i
ANP, pod uslovom da jedan drugog ne prisiljavaju na dogovor o smeru i prioritetu
pore \enja, odre ¥¢no je moje polaziste: opera je konstrukt. Svojstva koja @ najpre
razmatrati u razlici ANP i opere ne ti [u se identiteta ‘operati mosti’, ve Uarheoloskih
‘problema’ na rusevinama opere kao evropske kulture. yim se gurnu u stranu vladaju @
paradigme o operi, upraznjeno je mesto za nove konstrukte — za nove opere.

ISTORIJSKE I NEISTORIJSKE NERAVNINE:
‘VREME’ OPERE I ‘VREME’ AJINSTAJNA NA PLAZ|

“Avant que je suis nee, j'etais morte”
(“Numero Deux”, film Jean-Luc Godarda)

Kao dogovor intelektualne elite na vrhuncu renesanse da se konstituise P X ] lopdiMmska
scenska forma koja ce obnoviti prekinute veze sa anti fxom gr fxom kulturom, nastala je
opera kao masina, da uvek iznova produkuje razli [ite mimeti fxe odnose u istorijskom
lancu priroda-mit-gr [ka-tragedija-opera. Tako se opera uspostavila kao simptom
evropske kulture i njena istorija kao fantazam o izgubljenom jedinstvu i imaginarnom
poreklu. Besomu [mo traZenje na fina da se udruZe i izravnaju muzika, drama, scena, i to
kako su stari Grci ostvarivali kontinuitet izme Yu prirode, bogova, [oveka i maSine,
uslovilo je potrebu operske masine za gospodarskim kodiranjem/natkodiranjem na
odre {enoj, geografski i istorijski utemeljenoj teritoriji.

Operacija upisivanja i beleZenja jedinstva opere kao totalnog sveta (u muzici, drami,
muzici i drami itd.) se izvodi prikazivanjem(uspostavljanjem dela kao reference na nesto
drugo od i izvan dela) i mimezisom(ideologijom prikazivanja u zapadnoevropskoj

kulturi''). Ovi agensi hijerarhijskog i normativnog ure {enja strukture opere, njenih

lli‘f’odl‘"amD]F’RP SRGUD]XPHYDP LPDJLQDUQL REMHNW JHOMH NRML LPD
""" Definicija preuzeta iz Jelena Novak, Postmoderna opera Filipa GlasBeograd, 1998, rukopis,
1
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‘tekstova’'"® i opere kao drustvenog dogaiaja [ine da opera ‘govori’ alegoriju

tradicionalne umetnosti: alegoriju politi fke moci, morala, emancipovanog subjekta,
sublimnog, neizrecivog itd., u znakovnoj strukturi simbola.'” Da 1i ANP govori
alegoriju, odnosno da li opisuje, prikazuje, zastupa subjekt za druge simbole? S obzirom
na nenarativnu strukturu njenih tekstova i doslovnu pojavnost i prisutnost fnova: muzike
Philipa Glassa, tekstova Christophera Knowlesa (i drugih autora), likovnih predmeta
Roberta Wilsona, plesa Lucinde Childs i performans akata izvo Ya fa, moZe se govoriti
samo o prvostepenom formiranju znakovne strukture.

De Jak stoji na vrhu tornja i baca papirnate avione; i dve zene sede za stolom i
istovremeno broje i izgovaraju i ponavljaju nepovezane nedovrSene re [@nice, dok
izvode ples prstiju na staklenom stolu; i jedan violinista s perikom i brkovima koji
lice na AjnStajnove ne prestaje da svira violinu, ponavlja jednu istu formulu u razli-
b Im\Whzlaganjima; i duga [ii ‘Stap’ svetlosti pada na scenu i deli je na dva dela...

Nabrajanje bi moglo da se nastavi bez reda i prestanka, re yaju i jedan cin za drugim
jednostavnim “i” i “i zatim” veznikom. Da li ovi ozna [itelji prelaze prvi nivo
ozna favanja znaka kao materijalnog nosioca i transformisu se od doslovnog u prenesena
zna [enja? Gledaocu nedostaje motiv da povede sve [mlne utiske u pravcu sigurnog
smisaonog odredista, jer mu nije ponu {ena narativna nit da objedini sve scenske doga yaje
u jednu celinu koja ce transcendirati materijalnu prisutnost samostalnih delova. Bez
naracije odsustvuje i perfekat, sredstvo kojim se usmeravaju, re jaju i slazu ‘utisci’
(prvostepeni materijalni nosioci, ozna [itelji, audio-vizuelne slike) da bi formirali
drugostepena, nedoslovna zna [gnja (ozna f@na). Ako uopSte referira na ne$to, onda
referenca performativnih [inova ukazuje na “sada” i “ovde” - ‘ozna litelji-sada-i-ovde’
koji ne mogu da prikazuju stvarnost, ve Uje proizvode u proizvodnji proizvodnje. I sada
ovo ovde i sada ovo ovde i sada ovo ovde i sada ovo....

is like that

So this could be reflections for

Christopher Knowles — John Lennon

Paul McCartney — George Harrison

This has

This about the things on the table

This one has been very American

So this could be like weeeeeeee...

Mr Bojangles

This could be about the things on the table

This about the gun gun gun gun gun...

This has

(fragment iz yina I, Scene II, Su \enje 1, tekst Christophera Knowlesa)

"8 Teorijski model opere kao nestabilne, promenljive strukture odnosa uporednih tekstova,

odnosno, zatvorenih skupova i poredaka znakova muzike, literarnog teksta, scene, zastupa Jelena

Novak u navedenoj studiji o Glasovim operama. U ovom tekstu se pri pomenu “tekstova opere”

RSHUL&H V LVWLP PRGHORP GD EL V HaRjeddijsko@ fkloakddddeY LVQRVW VY Lk

" $OHJRULMD MHVWH SURALUHQD PHWDIRUD QD SRUHGDN VOLNH
QHGRVORYQR ]J]QDpHQMH UHPHQLFH ]D UD]JOLNX RG PHWDIRULpPC
a XY D N Royhhoirnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle B8&grad —

1RYL 6DG 6LPERO MH ]QDN NRML QDVWDMH NDR NRQYHQF

]QDpHQMX
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Posve iéna prikazivanju i mimezisu opera je upravljena na proslost: da stalno prezivljava
fatalnu sudbinu ponavljanja:

1. Od libreta do slikanih kulisa, udvaja se i ikoni fki ugleda i umnozava jezik na jezik,
tekst na tekst, “crveno na crveno”. Ono sto govori muzika, treba da govori libreto,
treba da govori scenska radnja, treba da govori gluma, treba da govori dekor itd., (ili
druga |ijim redosledom)

2. Operska dela ponavljaju Sablone sizea ili ustaljenih scenarija u funkciji alegorijskog
kazivanja. Poznato je da u istoriji ima ukupno manji broj naslova, zapleta, cak i
libreta od muzika operskih dela.

3. Opera ‘se ponavlja’, jer je okrenuta istorijskoj proslosti sinhronijski, traze i zalog
bezvremene ve [mosti u veli [ini ‘prohujalih vremena’ i njihovih ‘ve [mih tema’.

4. 0 X]LdlNerarna struktura pevanog teksta se zasniva na raskoraku izme Yu vremena

pevanja i vremena govora (pevanje teksta naj e 8dl traje duze od njegovog
izgovaranja), sto je u operi nadokna {eno formalnim ponavljanjem istog teksta, stoga i
muzike. (U operi s numerama to su reprize i repeticije, dok je u prokomponovanoj
P X ] Lop 8&tami ponavljanje zastupljeno u tkanju lajtmotivske mreze i nije nuzno
vezano za iste reci koliko za pojmove i dramske situacije). Ovim formalnim
postupcima kompozitor teZi da uzapti proces P X]lop Noka, da zasvodi celine
zasi @nim redundantnim P X ] Ligp Materijalom i tako izgradi arhitektonski okvir
muzike. Vreme muzike ho @& da postane prostor muzike.

5. Ono S§to skriva struktura, otvoreno se pokazuje u protokolu, u ponasanju operske
publike. Nekada je oduSevljena publika trazila da se cela opera ponovi, danasnja
SXEOLND QHPD WROLNR YUHPHQD DOL MH ]JDWR VSUHPQD
isto, o [emu svedo [ uniformisani repertoari i predstave operskih pozorista.

Ritual ponavljanja koji karakteriSe operu u grajanskom drustvu, njenu istoriju,
zanrovske, medijske i formalne osobenosti, drustveni doga ¥aj i idiolekt, nije srodan
repetitivnosti kao strukturalnom postupku i svojstvu ANP. Vreme opere i vieme ANP se
ne mogu porediti prema istim kriterijima uprkos tome sto se ‘ekstravagantne’ duZzine
cesto shvataju kao konceptualno uporiste Wilsonove&Glassove opere. “Vreme nije
koncept”, ponavlja Wilson'*’, i time objadnjava da je postupak ponavljanja i vremenske
ekstenzije scenskih radnji sredstvo primenjeno s drugim intencijama. Na mestu
semanti [ke (prikaziva ke, narativne, psiholoske) dramaturgije, koja fikcionalizuje,
skra ije ili produzava vreme u sluzbi pripovedanja, Wilson i Glass sprovode analizu i
‘reziju’ elementarne percepcije u realnom vremenu na sintakti jnom planu. Umesto
invencije novih reci i nove gramatike (da li je na izdisaju neoavangarde to uopste bilo
mogu &?) svakako ih je vise interesovalo “ono sto se deSava publici”, “nova percepcija”
kao rezultat novih sintakti [xih sklopova'?'. Operisanje vremenom, usporavanje radnje
koja se uobi [ajeno deSava/predstavlja brzo i ubrzavanje pokreta koji se o [ekuje sporije,
omogu {va disocijaciju iskustva posmatra fa. Izmestanjem iz o [ekivanog konteksta kao
vremena izvo ¥¢nja (najpoznatiji manir Wilsonove reZije, izvo Ya pprelazi scenu u trajanju
od 30 minuta) poja fava se performativno dejstvo izvo ¥a fkog [ina, pogotovo ako je re po

120 «“Time Has No Concept”, An Interview with Robert Wilson, Theaterschriftno.12, decembar

1997, str. 81.

2'1D SUDJX SRVWPRGHUQH X PLQLPDOQRM XPHWQRVWL VH LVFUS
za istraZzivanjejezika i to iz aspekta sintakse a u cilju analize uslova percepcije. Up. Misko

AXYDNRYLUO 30LQLPDOQD XPHWQRVW" RS FLW VWU
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‘obi mim’ radnjama'*®. Pri tome se Wilson poziva na produZeno trajanje procesa u
prirodi, pokazuju i kako su u Zzargonu cesto suprotstavljene ‘vrednosti’ prirodnog i
vesta [kog potiru u izvo ¥enju. “Kada se prihvati [injenica da sve sto smestimo u okvir
postane artificijelno, onda artificijelno na sceni deluje prirodno™? I zato na prekidu
izme Yu (ve U relativizovanog odnosa) ‘kreacije’ prirode i proizvodnje masine treba
insistirati! Preuzeti tempo prirodnih promena (na primer, vreme putovanja oblaka) i
urediti ga na nafin repetitivnih serijskih struktura masinske proizvodnje'**. Imitirati
tehni [iu sposobnost masine da raz-okviri (de-frame i ponovo u-okviri (re-frame ono sto
izmi [e percepciji'>. Ovim postupkom se dobijeni ‘produkt’ transformise u neprekidan
proces proizvodnje proizvodnje, jer se generiSe i odmah trosi i tako ustupa mesto novom
ozna [ptelju u bezgrani [mom lancu, koji nema cilja, ali se ni ne kre @& unedogled (jer bi i to
bilo nekakvo odrediste: beskona mo), moze se samo iznenada prekinuti. Suprotno
sinhronijskoj dimenziji opere, ANP ‘funkcioniSe’ u realnom, nepovratnom,
dijahronijskom vremenu, koje nije bezvremeno (timeles$, nije ni ispunjeno vremenom
niti je ispunjeno vreme (filled with time, ve Uje puno vremendfull of time). Time se
trajanje ANP od skoro pet sati opire konceptu slobodnog vremena u kasnokapitalisti fkom
drustvu, navikama potros$nje viska vremena na kraju radnog dana (leisure time koje je u
ameri [koj kulturi posle pedesetih prevedeno u koncept quality time Umesto ekonomi [me
uStede vremena merene koncizno aul spektakla, naracije, komplikovane, dinami [ne i
zgusnute dramaturgije (balansiranje proporcije koli fine informacije i jasno & zna [gnja sa
promenljivom vremena), ANP doslovno nudi “kvalitete” kao svojstva ili “intenzivne

22 pojmom PGLVRFLMDFLMHY ]DPHQMXMHP SRMDP puDVRFLMDFLMHY \
SQDGUHDOLVWLpPpNH VOLNH” :LOVRQRYRJ WHDWUD 8SUDYR MH X UD]
QDGUHDOLVWLpPpNRJ SRVWXSND SVLKLpNRJ DXWRPDW:,]PD NRML Mt
entuzijazma pozdravio. Postupak automatskog pisanja proizvodi slobodne asocijacije iz jednog

MH]JUD VXEMHNWD DVRFLMDFLMH NRMH VH GRGDMX L YH]XMX MHG
L SRILYRP QD WXPDpHQMH 3 R P H )¢ sikoavalzR e tbGdhivikaR VR FLMDFLMD
GD SURGXNXMH DVRFLMDFLMH NRMH YHU VDGUAH GHR WXPDpHQMD
suprotnim postupkom razdvajanja rastavljanja, razlaganja, razmicanja, razmestanjamestanja

srodno disocijaciji, psthipNRP SRUHPHUDMX NDUDNWHULVWLPpQRP ]D VKL]RIUH
RVRED QH pL]YODPLY VOLNH pL]T VYRJ SVLKLPNRJ LVNXVWYD YH
sposobnost odvajanja iskustva od stvarnosti u korist “relativne ili apsolutne prevage unutrasnjeg

zivota”. Up. Zil Delez, Feliks Gatari, Anti-Edip, Sremski Karlovci, 1990, 20-3. Biografski

materijal koji skuplja o Ajnstajnu na osnovu “onog sto svako o AjnsStajnu zna”, Wilson preseca
VLQWDNWLPNLP UH]JRYLPD L pNUDW N LsBkaVu SRl r¥nhaRIBgom NDNR EL VYD
pLQX LOL VOLFL R]JQDpLWHOM X RGQRVX Q me®idgfuwriesKR]QDpLWHOM
Wilsonov postupak nastupa jedan korak posle readymadeD 'UXJLP UHpLPD QLMH GRYROMAQ
preuzeti sliku ili neki podatak iz zivota L GHOD $MQawDMQD YHU MH SRWUHEQR IUXV
datog elementa (disocijacijom) da bi se percepcija publike aktivirala u individualne procese
SURL]JYRYHQMD aHOMH

123 1z predavanja koje je Wilson odrzao 28. septembra 1995. na BITEF-u u Beogradu.

2% ROLNR MH :LOVRQRY SRVWXSDN EOL]DN 'HOHX]JHRYRP L *XDWW
JRYRUL :LOVRQRYR VKYDWDQMH R WRPH GD VH 3RVHUDM VORERG
VWHpHQD YHAWLQD pVDYU&GHQHY LGHQWLPpQRVWL SRQDYOMDQMD -F
cija: raditi jedno, a razmisljati o potpuno drugom, prisutan ‘ovde’, u spoljasnjoj, i odsutan ‘tamo’,

X XQXWUDaQMRM VOLFL 6WRJD L]J]YRyDp NRML LPSURYL]XMH QLMH
svest zaokupljeni organizacijom date slobode. On se priblizava prirodi samo dok oponaSa masinu.

8S 3YRYHN L SULURGD QLVX SRSXW GYD |[DVHEQD HOHPHQWD FDN
odnosa uzrokovanja, razumevanja ili izrazavanja (uzrok-posledica, subjekt- REMHNW LW G YHU MHGC
jeGLQD L LVWD VXaWLQVND VWYDUQRVW SURL]YRYDpD L SURL]JYHGHC
123U tom smislu, Wilson cesto u intervjuima i predavanjima pominje jedan primer iz 350 filmova

psihologa Sterna, snimak bebe s majkom, koji je, razloZzen u pojeGLQDpPQH IUHMPRYH SULND]
majku i1 bebu u neprijateljskim izrazima lica.
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kvantitete” koje izvedbeni [inovi sti [u disocijativnim tehnikama (intenzitet/kvantitet) u
produzenom trajanju (kvantitet/intenzitet).

MIT OPERE I MIT U OPERI

“Ne postoji moguinost Zivota u mitu.
Samo mit moze da zivi u mitu...”
(Henry Miller)

Da li se opera o Ajnstajnu i govor o ANP moze oglusiti o mitske strukture opere, mita
opere i mita ‘u’ operi?

Kada je konceptualizovala Glassove opere kao postmoderne opere po [ev od ANP, Jelena
Novak je preuzela teorijsku konstrukciju smrti opere Salazara, naime, da opera pokazuje
svoj (fikcionalni) kraj kada samu sebe prikazuje'”. Povode i se za negativnim
dijalekti fikim obrtom kakav bi Adorno mozda izveo ovde, tvrdim: Povest opere od samog
po letka peva ‘labudovu pesmu’ (swansony jedne stalno pomalo umiru & egzistencije
(kao visokoumetni fke forme i drustvenog simptoma). Jer, mit opere jeste muzika, njena
muzika koja se u gra yanskoj kulturi razumeva kao poreklo opere, i njen meta P XL p N
govor 0 muzici kao sizejno mesto moci i ‘misterije’ muzike (Orfej, yarobna frula,
Tanhojzer) i kao muzika u muzici. U ovakvoj (adornovskoj) postavci, koja je i
podstaknuta Adornovim opservacijama o burzoaskoj operi, mit muzike se poistove je s
fetiSom opere, sredstvom kojim se realno zadrzava na distanci ili odbija (sustair). Shodno
mitskoj slici totalizovanja sveta uspostavljanjem muzike u muzici, u operi se regrutuje
pevanje kao ideoloski mehanizam emfati [nog metonimijskog zaodevanja onog sto opera
prikazuje. Pevaju il glas fmva visokomodernisti [ku auru opere tako $to afirmiSe (operu),
odnosno, naglasava, ube Yuje, obe idva, garantuje i iznad svega, prekriva prazninu u
odsutnosti imaginarnog zeljenog jedinstva umetnosti iza ‘braka’ tona i reci. Prisutno je
samo pevanje, “pevanje je zbivanje”, pretvara se u [injenje koje samo po sebi vr$i radnju,
u performativni iskaz koji ne saopstava, ne opisuje, ne moze biti istinit ili lazan, ali koji je
omogu i&n, jer deluje u institucionalnoj praksi opere. Zato se opera ‘raskrinkava’ i njen
istorij skil vek ‘sahranjuje’ onog trenutka kada se izgovorena re ppotkrade, uvu [ i potisne
pevanje.

Da li ANP ima operski glas? Da, ANP peva, ANP govori, ANP naj [¢ 8disimultano i
peva i govori, ali, kada peva, glas ANP se ne fokusira na posebne, ‘genijalne’,
‘nadahnute’ i privilegovane pevaju & soliste. ANP peva ‘mnostveno’ kao sto bruji
kolektivni rad masine. Izgovaraju G kao jedini tekst brojeve i solmizacione slogove koji
odgovaraju ritmi fkim i melodijskim konfiguracijama Glassove muzike, hor proizvodi,
obelezava 1 ‘izbacuje’ P X ] Lleppdrtikule kao ‘Zele @ maSina’. Hor, koji peva iz

126 po Salazaru postistorijski ‘posle-VPUWLY SHULRG RSHUH ]DSRpLQMH QDNRQ
Turandof 1923. godine. ‘Fenomen’ autorefleksije u operi koji Salazar proglasava sigurnim

znakom njene smrti javlja se i pre TurandotD DOL RYDM GDWXP QLMH VOXpDMQR L]JDE
QD PRGHUQLVWLpPNX SUDNVX SUHODVND RSHUH X WHDWDUVNX LQ
HLYVWUDMDYDQMHY QD RVQRYX VSHFLILPQR PX]JLPpNLK LQWHUHVD NR
“7 2SHUD NRMD JRYRUL UDGLMH QHJR VWR SHYD SUHNRUDpPXMH J
LVWRULMVNLK DYDQJDUGL 8 SUYR YUHPH VKYDUHQD NDR pSUHVW
Pierrot Lunaire A. Schoenberga I L’histoire du soldatl. Stravinskog, moderna opera se jednim

GHORP NRQVWLWXL&H NDR PX]JLpNR SR]JRULAWH L X RGQRVX QTC
institucionalni okvir.
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orkestarske rupe kada nije telom prisutan i ‘izvedben’ na sceni, je instrumentalizovam
dvostrukom smislu: prvo, tretiran kao P X ] L pridtrument i, drugo, iskori &dh u svrhe
‘preteranog’, redundantnog ozna favanja, jer uglavnom apstrahuje i podvla [ harmonije
instrumentalnog parta. Ipak ovaj hor nije funkcionalna utilitarna tehni fka masina koja bi
se mogla zameniti mehani [ikim spravama i oru {ima (gadget$ ili cak sofisticiranijim
programom ra funara. Iako savrSeno istovetno, ali neidenti jno ponavlja, ravnomerno se
ubrzava i usporava, utiSava ili proizvodi ravnu, glasnu i sloznu buku stroja, ovo telo ne
‘radi’ dobro, katkad preska [2 kao da zamuckuje, povremeno ho @ da za titi,a Q D Mefsdd & U
rastafe u U D] © istpirdMene P X ] Leptdkove ili trake. Upravo kao kolektiv, aHOH U D
masina radi na povrSini jednog tela bez organa pokazuju i da zelja nije u subjektuu
izdvojenom glasu soliste koji nudi specijalizovano peva fko telo za upise zna [@nja opere
kao pojedina [mog dela, istorije, drustvenog konteksta i pogleda/slusanja [ija je vlast
peva fxom vestinom pojedinca predstavljena/zastupana, ve (je masina u zefff® Usta nisu
jedini organ hora i pevanje nije vrhunska regulativna funkcija operskog organizma-
mehanizma. Ta ista usta koja pevaju, peru zube, jezik se plazi, prsti igraju ‘balet’, ruke
upravljaju volanom, masina se rastavlja na delove, pretvara u gomilu, gomila prelazi
preko scene, bulji u soliter, neki zup fanici plesu, drugi koturi se kotrljaju na sceni, jedan
oponasa hod ptice, drugi [ita novine... “ & H O iadiba ne predstavlja nista, ne ozna fava
nista, niSta ne zna |3, a upravo je ono sto se od nje [ini, sto se s njom [ini, sto ona sama po
sebi [ini”'?. Ona je formativna, jer se kvari, promasuje, komada, deluje u ukupnosti koja
nikada ne okuplja svoje delove u celinu. Jer hor nemaglas, nije slep i ne peva samo.

Glass se potrudio da ostavi u nedoumici onu publiku koja trazi operu ‘u” ANP i da ne bio
razorio njihova o Jekivanja u potpunosti, ponudio im je ‘mesta za operu’'*’. U fetvrtom
finu, u drugoj sceni, “Krevet”, nastupa prvi i jedini put solo sopran. Na podlozi
repetitivnih orguljskih figura, glas vokalizuje ukupno [etiri tona akorda koji sviraju
elektri me orgulje. Sopran izvodi ove tonove bez teksta, u visokom registru, lagano,
“eteri mo”, “neizrecivo”, ali disciplinovano, vrse i stalnu permutaciju ta [atiri tona, i
njihovo premestanje za oktavu nize/vise, tako da se nikada u istom rasporedu ne

.. . v . T . . . 131
repetiraju — glas ponavlja kao masina, ali u rastojanjima, isprekidanostima .

Ako ve Udemitologizuje operu, jer “mit danas” ne garantuje “kako je oduvek bilo i kako
ce biti” (Thomas Mann), mit je govor (parole)”’’, da li ANP stvara, upotrebljava ili
manipuli§e mitom ‘u’ operi?

128 Videti Zil Delez, Feliks Gatari, op.vit., 233.

129 Upor. Zil Delez, Feliks Gatari, op.cit., 235.

130 “Mesto za neito’ je postupaN NRMLP VH PDUNLUD SURVWRU RpHNLYDQMD XV
NDR SR]JLY ]D PRIXUQRVW RpHNEYPKIRAIS XNRNHHQ KRRRVERH D (RWHV D M H

B! Pored ‘mesta za ariju’, kod ‘kreveta’ se upraznjuje i ‘mesto za duet’. Sopranistkinji i njenoj

permutacionoj LJUL WRQRYD VH SULGUX&aXMH VROR WHQRU 7UHUD VFHQD
SRVOHGQMD VFHQD SUHG SRVOHGQML .QHH 30D\ SRVWDMH pl
LOQVWUXPHQWDOQL DQVDPEO SHUIRUPHUL zNAMmajd@etPFL LIUDDPL S
unutra$njosti svemirskog broda i izvode muziku u punoj snazi tuttija. Markiranjem finala ANP se

SRLJUDYD VD QDYLNDPD L RpHNLYDQMLPD SXEOLNH X SRJOHGX WL
kraja’. Do tog momenta nisu nijednom upotrebljeni konvencionalni formalni elementi ili formule

NRMH LQGHNVLUDMX RSHUVNX IRUPX L GRJDYyDM WDNR GD VH pREF
pLQL YHURYDWQLP DOL L GYRVPLVOHQLP

P2 ERODQG %DUWKHV SRVWDYOMD VH P liRIOjR@iNdovdr Ue/rilytHe® PLWD SROD
c'est une parole NDNR EL QDJODVLR GD PLW L&®nddehbitl/fodtaX mitW U XNW XUX 6
SRG RGUHYHQLP XVORYLPD L RNROQRVWLPD L VYDNL MH PLW SURPI
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Prema istorijskom lancu uspostavljanja operskog subjekta u odnosu na boga i masinu
(barok, klasicizam), [oveka i populus (romantizam, verizam), Wilson ‘objektivira’
strukturu mita biraju @ za ‘junaka’ status popularne ikone. “Ako su Moliere i Racine
prikazivali bogove” (Wilson), ako je opera spustala s nebesa ‘boga iz masine’, bogovi su
danas medijske 1i mosti ili istorijske li mosti [jje ime ili slika pokre & “znanje, pro$lost,
secanje, uporedni red [injenica, ideja, odluka” (Barthes).'”> Wilson ‘objektivira’ govor
(parole) mita bave i se publikom kao objektom mitane onom kome se mit obra @, koga
poziva, ‘interpelira’, ve Ukao ‘izvoru’ i ‘odrediStu’ komunikacije. No, u ANP proces
ozna favanja nije jednostavan — iako ima elemente semioloskog sistema, mit se ne
uspostavlja kao poruka od posiljaoca ka primaocu — neke veze su pokidan&ilson
objasnjava svoj postupak jednostavnom shemom koja se moze primeniti na kulturolosko
razlikovanje dva poeti [ixa modela. On crta na tabli UZROK — EFEKAT (cause — effegt
objasnjava (evropsku) kauzalnu logiku po kojoj se stvarala [ii |[in, naro [ito u nema fxom
modernom teatru, koji u trenutku kada Wilson drzi predavanje/performans beogradskoj
publici predstavlja referentni okvir pozorisne prakse u Beogradu, konstituiSe kao izraz,
ekspresija. Postupak koji ga je udaljio od pozorista (Broadwaya, opere) i uputio ka slici,
plesu, muzici i antiekspresionisti [koj estetici, je obrnut, i Wilson na tabli ispisuje
EFEKAT, dodaje UZROK i stavlja drugu re pu zagradu. “Nije vazno §ta se deSava meni,
ve Uista se dedava publici”'*’, zbog [ega Wilson polazi od na jenih ‘objekata’ o/oko
Ajnstajna, fotografija, izjava, predstava, uverenja i znanja koje deli publika, ‘otkinutih’ iz
konteksta $irih pojmova, zamisli, narativa, istorija'>”. Primer. Ceo namestaj na sceni je
bio sa [injen od cevi. Zasto? Ajnstajn je jednom izjavio da bi u drugom Zivotu voleo da
bude vodoinstalater. Wilsonovo polaziSte je ve U semioloski materijal mita, kojeg
demitologizuje osloba jaju i ga originalnog konteksta i prvobitnog smisla koji je u
direktnoj vezi sa nekim znanjem o AjnStajnu i postavljaju @ ga u nove sintakti [ke i
semanti fke odnose. Publika vidi na sceni namestaj od cevi. Da li zna za podatak koji je
motivisao Wilsonovu odluku nije presudno za odgovor na pitanje: da li ovaj rediteljski
fin dejstvuje po logici mita? Po Barthesovom semioloskom sistemu, mit gradi
drugostepenu strukturu nad strukturom jezi [kog znaka. Prvo se uspostavlja jezi fii znak
kao sosirovska tro [tana veza izme yu R ] Q D f [(sWyrifi@nkimaterijalnog nosioca znaka,
ovde: slika cevi) i ozna [enog (signifig zna fenja, sens ovde: pojam cevi) i znaka koji ih
vezuje relacijom ekvivalentnosti (ne i jednakosti). “Cev je cev”, odnosno, slika(/re )
“cev” upu lje, referira na pojam “cev”, niSta jednostavnije, nego da se arbitrarna veza
R]Q D ja Laghkl@dg prihvati kao konvencija i da se njome sluzimo ne sumnjaju i u to
da 1i je cev cev. U slede @ém koraku se ceo znak “cev” uzima kao R]Q D p fovihid O M
osiromasena, jer se od znaka “cev” izgubio smisao (ozna fenog) kao vrednost, a zadrzao
zivot (R] Q D ), M/ b Mzna feno. Ali sta je ozna [eno namestaja od cevi? 1 kakav je
okvir potreban da se forma( R ] Q D jnhitd)y pb@:hd s konceptonfozna feno mita) tvore i

13 Roland Barthes, “Le mythe aujourd’hui”, Mythologies Paris, 1957, 190.

1% Izjava Philipa Glassa iz teksta Roberta Palmera, Einstein on the Beacld knjizica izdanja

snimka Einstein on the Beadh 1976, CBS.

¥ 3. HGQRP PL MH UHNDR ul1H &HOLP GD ]QDP QL&AWD YL4&4H RG RQR.
samR GD J]QDP awbD ]QD RQDM pRYHN QD-BQ.[d kobdnDibnkti &W R aWR UH WF
(bring to the worl’, Philip Glass, u: Laurence Shyer (ed.), Robert Wilson and His Collaboratars

7TKHDWUH &RPPXQLFDWLRQV *URXS 1H &te<i®juhNbperise Wilson p1DYHQHT R
WUHED UD]JOLNRYDWL R Greadymadéth HQ \MKOIX [SJMIGB PMDMD SULQFLSD NR
neoavangardni umetnici, kao npr. John Cage, izjavljivali Sezdesetih godina da su umetnost i zivot
LIMHGQDpHQL ODWHULMDO R $MQ&WDMQX MH LSDN L]DEUDQ F
(meaningfulness LDNR JD DXWRU QH REOLNXMH SUHPD LQWHQFLMDPD R]
SRUXND 6DVYLPreadim&ieh L WIROWRREQRY SRVWXSDN NDUDNWHULAGH pUIL
prikupljenim materijalom, transformacija, deformacija, disocijacija.
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novi drugostepeni metajezi [ii tro flani ‘savez’ forma-koncept-mit? Potrebno je da se
ozna favanje izvr$i kao deformacija(disocijacija) prvostepenog lingvisti fkog znaka (u
ovom slu aju, vizuelne slike) u drugostepeni metajezi i znak-mit, koja je, dakako,
prisutna ve U prilikom apstrahovanja R]Q D j L6¥H"O Mnjegovog morfoloskog
sastavljanja sa novom slikom/pojmom “namestaj”, ali joj nedostaje motivacija, intencija
da “fiksira, o fisti, ovekove [i” novu znakovnu formaciju (publika jasno vidi odvojene
cevi i namestaj, iako je namestaj napravljen od cevi), kao i imperativni poziv upu én
nekom odre Y¥enom [ita [u mita. Drugim recima, Wilson ne podsti [ gledaoca da zameni i
‘transcendira’ sliku namestaja od cevi za neku drugu sliku, R]Q D p(kad/ ip©O djava
Ajnstajna kako bi, ponovo ro ¥en, postao vodoinstalater), da bi uz pomo Usekundarnog
nivoa ozna favanja konotirao neki koncept, ozna feno mita koje stoji u (in)direktnoj vezi
sa AjnStajnom, kao npr. (da gledalac zna za gorepomenutu izjavu) da su geniji skromni
ljudi ili ovako izgleda futuristki namestajili AjnStajn je imao bizaran ukugvi
‘promasaji’ ANP ukazuju na to da se oko prazne ljusture mita o Ajnstajnu, oko klastera
svih mogu lih predstava, uverenja i znanja koje gledaoci investiraju svojim pogledom,
grupiSu ‘krnji’ drugostepeni R]Q D [b ko th@@nbivnim prisustvom, intenzivnim, jer
disonira sa uobi ajenim iskustvom usled disocijacije prvostepenih R]Q D b L(MrtH O M
namestaj od cevi, hor koji se plazi), stvaraju atmosferu mita“Svako ima pravo da sanja
otvorenih o fiju”, da parafraziram jednu od mnogih demokratskih pragmati mih izjava-
parola Wilsona. Naslov “Ajnstajn na plazi” i drugi znakovi koji neposredno denotiraju
AjnStajna, kao na primer projekcije njegovih fotografija, stvaraju neskriveno okruzenje
koje ne hrabri, ali ipak omogu va konotativne operacije gledanja/slusanja nepotpunim
potkrepljenjem R ] Q D jo.LBArtHéSoMh semioloska shema mita je ovde invertirana i
upotrebljena kao strategija kojom se na mestumita o Ajn$tajnu, odnosno o [ekivanja
biografije, portretne studije, narativa ili bilo kakvog centriranog govora ‘o’ Ajnstajnu-
superstaru, dekodiraju R]Q D p & WeklaGaddje forme mita (npr. poznata fotografija
AjnStajna koji se plazi novinarima naspram hora koji se plazi u ANP) — da svetlucaju
osiromasenim tragovima mita.

Sli fan mehanizam se odvija i u Glassovim P X ] Lifa rocesima. Prilikom istrazivanja
strukturalnog na [ela udruzenih (isto mja [kih tehnika) ritma i (zapadne) harmonije, Glass
je ‘obnovio’ tonalni harmonski jezik u svom rukopisu'*. Da li je time ‘rehabilitovana’
referenca mimezisa tradicionalne tonalne muzike? Kao 1 Wilson, i Glass se sluzio
gotovim proizvodima znanja, zvu [mim slikama, kao sto su harmonije “pravo iz
Berlioza”"’, ali je u kompozicionom postupku, shodno specifi pom otporu medija zvuka
prema konotativnom ozna favanju, od tragova romanti farskog ‘mita’ programnosti ostala
samo popularna atmosferanedijantnih i hromatizovanih kadenci, mozda ‘fantasti jma’,
mozda ‘uzbu ¥ena’, mozda ‘posve ina’ ili niSta drugo do samo intenzivna.

Strategije demitologizacije i opstojavanja atmosfere mitax ANP podupiru ‘naknadna’
znakovna upisivanja posmatra fkog pogleda. Nije samo publika liSena interpretativnog
‘klju @’ ‘v’ delu, ve Uje ova, kako je Wilson naziva, “emocionalna distanca” (“Vi i ja
nemamo iste ideje”'*"), izvedena pozicioniranjem izvo ja [a naspram ‘lika’ Ajnstajna.
‘Kao’ kao-da-je-Ajnstajn se pojavljuje violinista sa perikom i brkovima poput Ajnstajna.
To nije peva pi nije glas koji bi u neposrednom telesnom upisu u ton i reci, karakterizirao
Ajnstajna, ve Uje re po instrumentalnom ‘posredovanju’ muzike. ‘To svira kao masina’

P 2EQRYD WRQDOQRVWL QH YD]L VDPR ]D QRYLQX X *ODVVRYRP RS
ND SVHXGRWUDGLFLRQDOQLP PX]LpNLP MH]JLFLPD NRML UH ]DKYDWI
npr. nakratko 1 Stockhausena.
7 Ibidem, 224.
138 e . .

[z citiranog predavanja.
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sede @ ‘na pola puta’ izme Yu orkestarske rupe i scene, ispred zavese i izvan zvani fme
teritorije fikcije. Pridruzuju ‘mu’ se i drugi u-prolazu- finovi, mnoge scenske radnje se
kre i u pravcu fizi fkog prelazenja s jednog na drugi kraj scene (koreografski solo
Childsove, veoma sporo kretanje dve zene s jedne na drugu stranu i putovanje voza preko
scene u Yinu I, Scena I, Voz 1; kretanje svemirskog broda u yinu III, Sceni II, Plesu 2;
grupa ljudi koja dolazi na scenu, posmatra veliki soliter i odlazi sa scene, yin IV, Scena I,
Zgrada; lift koji se kre @& gore-dole u yinu IV, Sceni III, Svemirski brod; sporo prilazenje
autobusa ljubavnicima u Knee Play V), kao i karakter opservacija kakav imaju tekstovi
Samuela M. Johnsona i Lucinde Childs (opisi ° [ari Pariza’, prizora ljubavnika u na klupi,
‘iskustva’ u supermarket-prodavnici'*®). Status transformacije gledista subjekta u glediste
objekta ‘na pola puta’ od reprezentacije R]Q D ja Lbé¢ tbendMenih ka simulaciji
ekranskog projektovanja zelje ‘spektatora’ situira i izvo Va [a-posmatra fa i gledaoca-
posmatra [a. Kao i izvo ¥ pu izvo ¥enju gotovog uvezbanog spektakla, tako je i gledalac u
isto vreme pasivan jer je delo zavrSeno i ponu ¥no za gledanje, sluSanje, primanje, a
publici je jo§ dozvoljeno da “pauzira’ po volji'*, i delatan jer se nalazi u komplikovanoj
situaciji koja li [p na putovanje u ‘pejzazu’ — koji se produkuje kao fabrika — koji se
plasira kao trziste kodova.

ANP 3 H Orhiagiba

“Nesto se proizvodi: to sulinci masine, a ne |inci metafora”
(Deleuze, Guattartf*

I tako me ANP odvra @& od mita kao ukradenog odela (le language voleBarthes) koji su
Wilson i Glass skinuli sa Ajnstajna i obukli na sebe.'** Ili je to upravo mit ‘u’ operi koji
me vodi ka maSini?

Tokom XVII i XVIII veka, opera je usloznjavala svoje mimeti fke sposobnosti dok su
kraljevi usavrSavali ratnu masineriju. Posle Descartesovog racionalisti fkog razlaza
izme Yu tela i uma, sto je u filozofiji i pisanju (ecriture) uklonilo telo i odredilo subjekt
prema logosu (“moje telo nema iste ideje kao ja”'**), opera je zabrektala kao magina. Telo
se nadme & sa maSinom, telo kastrata, izuzetno visokog glasa koji muskarac stife
intervencijom na polu, telo koloratura, i barokna masinerija iluzije, koja proizvodi
imaginarni svet bogova, oluja, nadnaravnih [ini, ‘lepih’ formi, ukrasa. Opera proSiruje
granice onog sto smatra ‘prirodnim’ ili ‘bozanskim darom’ (priroda=bog=masina), kao
Sto barokna scenografija usavr§ava prikazivanje ‘ovog sveta’ kao masina opere i njena
mo Uda proizvede ‘onaj’, ‘s onu stranu’, drugi svet. Do danas opera ostaje masina,
zadrzavaju i u svim izmenjenim drustvenim-politi fkim-ekonomskim-kulturoloskim
okvirima samo technemasine, tehniku pevanja, tehniku stilizacije, tehniku ‘ekspresije’,

P VWR YD]L ]D WHNVWRYH DXWLVWLpPpQRJ GHpPDND .QRZOHVD DOL
tekstu.
0 7LPH MH RVXMHUHQD iNtE®QidslGFXMIU RINSO XHHHUL pSURYHGHQRMY
namenjenih drustvenim susretima, tzv. svetovnim ostentacijama.
141 711 Delez, Feliks Gatari, op.cit, 5.
2 _.HOHQD 1RYDN MH SULPHWLOD GD MH PROKvird “GWwta¥Y X :LOVRQ L *
GHOD" SR]QDWLK LVWRULMVNLK OLpPpQRVWL NDBiR4)}DapBORILMH VD VR
uspostavlja mit, rekao bi Barthes, osiromasenjem forme u vidu ‘praznjenja’ mita Ajnstajna

S]1QDpHQMH MH WX GD SUHGVWDYL IRUPX D IRUPD MH WX GD XGDO
od kojeg ostaje samo glamur velike teme koji se nakon spektakla ANP pripisuje njegovim
autorima.
' Roland Barthes, Zadovoljstvo u tekstiNis, 1975, 22.
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tehniku iluzije, fetisa ili ‘zadrzavanja realnog’. Opera je tehnifka maSinajer je drustvo
upotrebljavakao protezu(oru Ve, ekstenziju) sopstvenog tela, uha, oka i glasa, koji bi da
prevazi \¢ svoje granice, i kao funkciju vlastitog reprodukovanja u idealnoj projekeiji ili
neprozirnom ideoloskom ekranu.

Situaciju opere kao tehni [ke maSine opisa i ovako: “ yovek se spaja s masinom ili sa
ne fim drugim da bi konstituisao masinu.” Me jutim, kada “ jpvek predstavlja masinu pm
sama celina, [ji deo on predstavlja u jasno determinisanim uslovima, dobije takav
karakter zahvaljuju @ ponavljanju”'**, imamo posla sa Zeleidbm ma3inomANP oponasa
tehni fku masinu, jer automatizuje rad operskih ‘organa’; u kolektivnom brujanju brojeva
i ‘do-re-mi’; u izbacivanju, playing backkao-snimka fragmentiranih tekstova ‘realnih’
reklama, poruka ili njihovih simulakruma; u tempiranom skoro digitalnom pokretu tela-
figura na sceni; u svetlosnim signalima; u Glassovoj muzici koja podrazava kinestetska
svojstva kretanja, odnosno zvuka kretanja/rada masina (voz, autobus, mozda i svemirski
brod?); u glasu i govoru Sherryl Sutton i Lucinde Childs koji podse @ju na san o
zanosnim telefonskim automatima itd. Ali ANP nije tehni fka masina, ANP samo oponasa
tehni fku maginu kao & H O bhakida, ANP je & H O hhdkida i ona funkcionise u
kvarovima, promasajima, isprekidanostima i kratkim spojevima, rastojanjima i
komadanjima, u jednoj ukupnosti koja nikada ne okuplja svoje delove u celinu. Jer AHOH U D
masina ne proizvodi predstave, ona, doduse, moze da ‘radi’ sa fantazmom kao grupnim
fantazmom (“Svi & mi se AjnStajn jer svi znaju ko je on”, Wilson), ali ga nikada ne daje
na ‘usvajanje’: a H O idadiBa proizvodi stvarnost. Nije joj potreban postojan subjekt
(subjekt upisan ‘u’ delu, grupisan oko Ajnstajna ili autora), zelji ne nedostaje objekt (to
smo mi telo/tela publike spektakla).

Masina proizvodi stvarnost kao proizvodnju proizvodnje. Sta ovaj za farani krug
tautologije za ANP zna ? ANP ne razlikuje proizvod i proizvo enje, jer, iako je ‘delo’
zavrSeno (zamisao autora je u potpunosti realizovana i uvezbana, usavrSena pre javnog
izvo ¥enja), ono je strukturirano kao proces koji neprestano odlaze cilj, odrediste kojeg
nema, dok se iznenada, ‘hirovito’, po isteku vremena rada masine, odnosno rada Zelje u
masini, ne prekine. Sve sto ‘organi’ (muzike, teksta, scene, akcije, plesa ANP) proizvode
jesu R]1Q D b isddaH-0/84°, [a se nulta vrednost uzima kao odsustvo reference ili kao
samoreferentno ukazivanje na sebe koje se uspostavlja pri ponavljanju (kazemo:
dijagonalni ples Childsove u prvoj sceni prvog [ina jeste samo ples, a pokreti koji se
ponavljaju sami sebe reprodukuju), a pozitivna vrednost se odre Yje kvantitativnim
intenzitetima (kazemo: pokreti su veoma brzi, pomalo ostri, izgledaju ‘nervozno’, ali se
ne pitamo za$to). “Svojstvo je svakog intenziteta da u samom sebi investira nulti
intenzitet po @v od kog u jednom trenutku biva proizveden kao ono sto raste ili opada u
bezbroj mogu ih stupnjeva.”'* Proizvode se neograni [eno, neprobrano, preterano,
svojeglavo, naruSavaju @ bilo kakav ose @@j ravnoteze koji bi uspostavio sistem
proizvodnje (proizvodnje i proizvoda, ponude i potraznje, proizvodnje i potroSnje,
R]1Q D ja Liokh®fdvlog). 1 vezuju se arbitrarno, dakle, bez pretpostavljenog ili
projektovanog odnosa, re Vaju il se po principu vezivne sinteze, “i” ili “i zatim” koja
odgovara ekscesivnom S§irenju, imperativu odlaganja ozna [enog i nezajazljive zelje:

Y9

“jo§”. Zamislimo to na primeru prve scene iz prvog [ina:

De [ak stoji na vrhu tornja, drZe @l u ispruzenoj ruci sjajnu plasti flu cev, snazno
osvetljenu mlazom svetlosti. U toku scene, defak povremeno baca papirnate
avion [d @& na scenu. Ubrzo nastupa solo jedne igra fice. Ona drzi lulu u levoj ruci i

*4 Zil Delez, Feliks Gatari, op.cit, 316.
"> Ibid, 270.



http://www.pdfonline.com/easypdf/?gad=CLjUiqcCEgjbNejkqKEugRjG27j-AyCw_-AP

kao 1 svi drugi na sceni nosi: patike, belu kosulju, tregere, Siroke pantalone. U
prednjem desnom uglu scene jedan [pvek Zvrlja nesto u vazduhu. Lokomotiva u
prirodnoj veli fini neprimetno prelazi preko scene, ispustaju @ dim sa strane. Dve
Zene veoma sporo prolaze na sceni, jedna prave i pokrete poput ptice, druga
[itaju @ novine. Tri igra [a se kre W po sceni drZe Ul Zice koje [ine stolarski trougao.
Tri puta u toku scene, silazi mlaz svetlosti, seku G scenu na dva jednaka dela.
Zamra [enje.'*

Fluksevi proizvodnje se prekidaju rezovima rastavne sinteze: nastupa raspodela kao
proizvodnja beleZenja. Proizvedeni performativni [inovi kao R]Q D [ Labi© M
ubrajaju svi tekstovi opere (izuzev sto u ovom ‘izveStaju’ nedostaje opis muzike),
kodiraju se i dekodiraju zahvaljuju @ mnostvenosti kodova koji ne podlezu nekom visem
natkodiranju. yak i poznavanje originalnih konteksta iz kojih su izvedeni ovi [inovi/slike
(‘uniforma’ koju nosi igra [ica i svi ostali na sceni jeste ode @ koju je Ajnstajn nosio na
jednoj fotografiji; Zena koja [ita novine tako ¥¢ poti [2 od jedne Ajnstajnove fotografije;
[ovek koji zvrlja ne$to u vazduhu zapravo pise jedna fine na nevidljivoj tabli; voz koji se
pojavljuje bila je omiljena igra [ka Ajnstajna deteta i poznati primer na kojem je AjnStajn
objasnjavao teoriju relativnosti'’’) ne navodi gledaoca da pro [ita ove [inove jednim
kodom, Jak ni kodom kodova, da ih prevede, poveZe i sastavi u jednu sliku, narativ,
apstraktnu strukturu, ve Ugledalac lebdi u mnos§tvu arbitrarnih i relativno motivisanih
zna [@nja, koja se uvek razlikuju od kodiranja koja vr$i drugi gledalac, kao i od motivacije
izbora autora. Gledalac ni ne ose @ obavezu da protuma [p scenu, jer ga nikakva ‘tajna’
autora (poluskrivena interpretacija ‘v’ delu, trag ili nagoveStaj koji treba slediti
detektivski u iznalazenju koda) ne poziva na to — za gledaoca je ova scena dekodirana
Njegova percepcija i recepcija ne zavrSavaju proizvodni lanac ‘konzumiranjem’
spektakla, ve U zatvaraju krug potro$njom koja je i sama proizvodnja — proizvodnja
trenutnih, nestabilnih, promenljivihi U D ] @ krfa kM4 u publici. Proizvodnja, raspodela,
potrodnja, sve je proizvodnja, i to proizvodnja proizvodnje, nefunkcionalna, jer ne
teritorijalizuje odre ¥ena zna [enja, koja bi bila upotrebljiva za gra ¥enje drugih, visih
hijerarhijskih lanaca ozna favanja, i neproduktivna, jer ne tezi proizvodnji “Sto ve iég
proizvoda sa §to manje ulozenih sredstava”. & H O idadiEx ANP se odlikuje rasipnifkom
ekonomijomona nudi informacijsko obilje, a zauzvrat ne trazi upisivanje ‘smisla’'*.

Drugi primer ili kako funkcionise & H Orhiagifda ‘na’ tekstu Christophera Knowlesa.
Knee Play 1. “These are the Days”. Chapter 1.

ceo tekst naveden kao primer

Zamislimo jednog autisti pog de f[aka kako sedi za pisa ibm masinom, a ispred njega
jedan stariji visoki de Jak urla: “Ajnitajn! Ajnitajn! Ajnitajn!”'* Ovom ‘mitskom’
invokacijom se poziva memorija autisti nog de Jaka — skladiSte u kojem su pohranjene
re o kao zvukovi — i aktivira mehanizam koji izbacuje neobi [an materijal, nedovrSene,

“ 1HSRWSXQR FLWLUDQ RSLV SUYH VFHQH SUYRMusglb D SREHUWD

Philip Glass New York, 1995, 79.

“72YL SRGDFL VX GHOLPLPQR QDYHGHQL X FLWLUDQRP WHNVWX 5R
Action - DV UHPHPEHUHG E\ 5REHUW 7 -RQHV" DOL MH YUOR NDUL
upisana interpretacija, odnosno, objasnjenje nekog ko poznaje ‘iznutra’ kako je napravljen ANP.

8 WHRULML LQIRUPDFLMH YD]L GLVSURSRUFLRQDODQ RGQRV L]P
MDVQRUH J]QDpHQMD SRUXNH AWR MH LQIRUPDFLMD YHUD ERJDWL
149 Prema kazivanju Philipa Glassa Wilson je ovako ‘izazvao’ Knowlesa na pisanje. Laurence

Shyer, op. cit, 227.
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prekinute re fenice reklamnih poruka (“put these days of 888 cents 106 coins of change™),
fragmenata nekakvih razgovora (“Will it get some wind for the sailboat. And it could get
for it is...”), prija (“Doo you remember Honz the bus driver... Well 1...”), izlizanih
govornih fraza (“These are the days my friends”). FIuks re [enica koje teku uprkos
prekidima, zastajkivanju, nedovrSenosti, jer masina reprodukuje nizove teksta sa
rezovimaizme Yu, unutar i izvan re [gnica kao seriju odvojenih neidenti mih proizvoda na
istoj fabri [koj traci. Kontinuitet se uspostavlja pomo i re [gnica koje po finju veznikom
kauzalnih odnosa (“So if you say...”, “So it could be...”), imperativnim na [jnom (“Make
a tiota...”, “Put these days...”), pitanjem (“Will it get some...”, “Do you remember...”),
odgovorom (“Well I put...”) i, posebno, veznikom “and”, koji sa svakim ponavljanjem
gubi od obe @nja naracije i pretvara se u puko nabrajanje.. “And it could get for it is. It
could get the railroad for these workers. And it could be where it is. It could be Franky it
could be very...It could be a balloon...” Izraz “moglo bi biti...” se toliko [@sto ponavlja,
§to 1 da ne predstavlja Knowlesov odgovor-reakciju na Wilsonovo ‘drazenje’ (“Ajnstajn!
Ajnstajn! Ajnstajn!”), jer to ne mozemo pouzdano tvrditi, ovaj izraz ozna fava propoziciju
ili bar po fetak propozicionog iskaza i izaziva radoznalost svakom pojavom odlazu i
odgovor na pitanje Sta bi to moglo da bude. Svaki od svih motivisanih iskaza usmerava
paznju na slede @, koji se, pak, ne odaziva na poziv za vezivanje. Nastavlja da te |g u
promasajima, jer je dovoljan samo jedan motiv (veznik ili neko drugo sredstvo logi fkog
‘obe (@nja’) za jedan korak da bi se tekst pomerio od jedne do druge re [enice, s jednog na
drugi rez, dok je svaki rez, pored izostajanja logi [ke veze, naglasen presekom konteksta.
Ne samo sto je sintaksa teksta, ve Uje i sintaksa re [gnice poreme éna istim postupkom
disocijacije — razdvajanja, pomeranja i izmeS$tanja iz konteksta i slu [jnih (ne i
asocijativnih) spajanja s drugim isto tako osiromasenim R ] Q D [mhaVWWUHgpobtku je
svaka tre @ re [@nica nepotpuna ili nefunkcionalna, nedovr$ena ako je naglo zaustavljena
(“And it could get for it is.”); nedostaje joj neki funkcionalni deo (“Well I put the red ball
blue ball two black and white balls.”); usled nagomilavanja ili spajanja viSe iskaza
(“Make a tiota on thses these are theiidays loop.”); usled tautoloskog simetri [nog
kazivanja (“And it could be where it is.”). Svaka je dovoljna kao intenzitet zvu anja s
potencijalnim zna [gnjem i kao predlog koji obe (va, ali ne trazi ni ne nudi razreSenje.

Tre @ primer. Ekscesi P X]Lép hasine. Za razliku od verbalnih ‘anomalija’
Knowlesove masine koje se lako mogu uo [iti zahvaljuju G pragmati fxoj ‘normalnosti’
jezika, Glassova muzika, usled vremenitosti P X ] lop Mka po sebi, deluje isprva kao
masina koja radi dobro. No, ipak, P X] lefpMdcese ANP karakterisu isti fluksevi i rezovi
zele @& proizvodnje i njihova ne-o figlednost ih [ini moZzda [ak uzornijim primerom.
Postupak koji Knowles primenjuje analiziramo bez poeti [kog samopotvr Vivanja autora,
dok nam sam Glass, u tom trenutku jo§ uvek modernisti fxi kompozitor zaokupljen
P X] Llita Nezikom, objaSnjava tehniku. Za razliku od tehni fke P X] lepnMisine koja
reprodukuje model, odnosno ‘temu’ i njene derivacije, izvo \enja, varijacije, AaHOHUD
ma$ina ne proizvodi dijalekti [ii i teleoloSki u odnosu na ishodovanje (‘izvor’) i
usmeravanje (‘destinaciju’) P X] lop tdka. Vertikalna dimenzija imaginiranog ‘prostora’
muzike (arhitektonsko zasvo yavanje celine) ukida se sa svakom jedinicom vremena
P X ko procesa tako $to je primenjen, suprotno tradicionalnom zapadno-evropskom
konstituisanju P X ] Lilp Mruktura na osnovi bipolarnog odnosa napetosti i razreSenja,
kontrasta i istovetnosti, aditivni princip “i”, ‘i zatim”. Formula ritmi fko-melodijskog
materijala se ponavlja, u ponavljanju joj se dodaje jo$ jedna ritmi fka i/ili melodijska
vrednost, koja se nadalje ponavlja i uve iava po principu aritmeti fke progresije ili isto
tako smanjuje. Lanac se uspostavlja u kontrakcijama sirenja i opruzanja, kao npr. u prvoj
sceni drugog [ina, “Su {enje”:
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4+3 + 4 + 4+3 + 4
443+ 4+3  + 4+3  + 4+3
4+3+2 + 44342 + 44342 + 4+3+2
443+ 4+3  + 4+3  + 443
itd.

Kao molekuli jedinjenja koje prolazi i doZivljava stalno nove hemijske procese'’ sve
jedinice strukture trpe istu promenu na skliskoj i neprozirnoj povrsini, koja se ne napinje
usled vertikalnog ‘dubinskog’ eho-pore ¥enja ili slusanja ‘unazad’ i o [ekivanja ili slusanja
‘unapred’, ve U zahvaljuju i transverzalnim vezama izme Yu susednih istovetnih, ali
neidenti mih P X ] Lilp Ndinica. Napetost povrsine celog procesa proizvodnje Zelje se
zateze nepredvidivo &ulpermutacija (utisak iscrpljivanja svih mogu thosti kombinovanja
tonova date formule koje nema kraja i, stoga, nije iscrpljivo) i polimetri fkog naslojavanja
simultanih tokova, jer zup fanici vrse U D ] © tadmieWPolimetrija 3:2 je zastupljena u
rasporedu tri scene u po dve scene na tri [ina. U pojedinim scenama P X] L [pdk se
usloznjava razilaZzenjem traka u raznovremene adicione lance, gde se P X ] Li jpriNces ne
prati u jednom fluksu, ve Uu vise istovremenih mlazova i njihovih nesimultanih prekida.)
Repetitivnost Glassovih procesa nema meditativno hipnoti [ko dejstvo, budu @ da se
postepenim i nepredvidivim aditivnim ili suptraktivnim doziranjem promene ne samo
frustriraju mentalne aktivnosti pam @&nja i predvi Yanja, mogu ost sagledavanja celine,
ve Use sluSao [@va paZnja upreZe usmerenjem Zelje na svaki zvuk sada-i-ovde i posebnom
pozorno auina kvalitet koji & se [mti. Minimalna muzika se [@sto posmatra kroz uticaj
isto mja [ikih tehnika meditacije na uspostavljanje zapadnih formativnih tehnika
procesualnosti, i u tom smislu se moze shvatiti Glassovo isticanje ‘oprostaja’” ANP od
minimalizma. Ne samo §to se ponavljanjem koje zabusava, [as proizvodi vise [as manje,
ne postize efekat transcendencije konteksta sada-i-ovde i subjekt se ne rastapa, ve Uovim
kvarovima treba dodati harmonsku dimenziju koja se udruzuje sa ritmi fkim parametrom
procesa. Vertikalno oboga iénje P X] Llepshukture ne podrazumeva da je harmonija
preuzela ulogu funkcionalne dramaturgije P X]lop Noka. Procesualnost se i dalje
reguli$e aditivnom ritmi fkom organizacijom u doslovnom vremenu, ali je tonalnim, cesto
hromatskim i medijantnim skokovima i kadencijalnim zatvaranjem formule u krug koji se
perpetuira, dodat intenzitetritmi fkim jedinicama procesa, promenljiva gustina, boja, sjaj i
privla [most.

DRUSTVENO INVESTIRANJE AJINSTAINA NA PLAZI

“Da bi funkcionisala, neka drustvena masina
treba da ne funkcioniSe dobro.”
(Deleuze, Guattartj*

“Svaka kriza opere predstavlja smrt jednog drustva”, zapisao je Salazar. A sta je sa
slaboumiru bm operom, da li svaka opera sahranjuje drustvo dok ga proizvodi? Da li
opera opeva smrt drustva, njegovu Zelju da se reprodukuje kao totalni svet? Opera kao

P9 3R '"HOHX]HX L *XDWW D UL M Xmdl¢k@afnigdneMdlai $trul8weRimkY R G H

LVWLPpX GLQDPLNX SURPHQOMLYRVW LQWHUDNWLYQRVW X PQRAW )
LIYRGQMH pPROHNXODY QDVXSURW NRQJUXHQWQRP VDELUDQMX L
1 7il Delez, Feliks Gatari, op.cit, 122.
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tehni [ixa masSina radi na organizmu dru$tvenog tela, ona koordinira sve njegove organe
hegemonim taktikama sveobuhvatnog prikazivanja'*®. Iza njenih poluga krije se javolija
autora, tog “misti [nog bi @ koje pretpostavlja da mu proizvodne snage pripadaju i visak
proizvodnje prisvaja”'®®. ANP svrgava mo Uopere da obelezava, normira, totalizuje,
jednom re [ju, da proizvodi sliku ‘normalnog’ ure ¥enog sveta [ji je kapital u profitu
zna [enja. Njeno telo je telo bez organa, telo bez funkcija profesionalnih specijalnosti i
njihovog saveza oko monopola smisla udruzenog delovanja. Jedini odnos prema
jedinstvu ANP vidi u totalitetu pored delova'™, u kojem svi organi zadrzavaju sve svoje
U D] st pi Mdjem celina koegzistira ‘sa’ delovima, tekstovima opere. ANP se sluzi
strategijom uloga popularnog,' da bi privukla publiku za sintakti fke sokove Zele i
proizvodnje, ali daleko od predvodni fkog populizma. Ona je nasilna & H Orhhiidd, kada
upisuje trenutak ‘sada-i-ovde’, kada iskuSava opersku instituciju svojom aistori [mo &uil
Iskusava celokupno drustveno polje libidnom ekonomijom, ekonomijom proizvodnje i
rasipanja obilja i otpada u kojem slika mozZe pre i u svest samo u vezi sa (svakim
posebnim) telom ‘spektatora’ — objekta opere. ANP, napravljena u Americi a premijerno
izvedena u Evropi, presla je obrnuti put od Starog ka Novom svetu: od ‘tehnike’ voza do
‘zelje’ svemirskog broda. Samoproizvodna & H O iadiBh, besteritorijalna, jer joj nije
potrebna zgrada, ona konstruiSe arhitekturu opere da za nas svaki put lebdi — prazno
mesto opere.
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133 Citat iz Kapitala Karla Marksa preuzet iz: ibid, 12.

1% 0 “jedinstvu ‘od’ delova”, umesto “jedinstva delova” videti u: ibid, 35.

S 3RUHG PSRSXOLVWLPNRJIY SURVHGHD GHPLWRORJL]DFLMH PLWD $
opere i mit u operi”, ANP dobija joS jedan element popularnog u telesnom prisustvu Glassa za

orguljskim klavijatirama i1 Wilsona na sceni (Wilson se neplanirano pojavio na sceni na premijeri u

$YLIQRQX NRML MH QD QDpLQ SRSXODUQH PX]JLNH UHODWLYL]F
ihu ‘lik’ zvezde.
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THE LIFE AND TIMES OF ROBERT WILSON"*

%RMDQ RUYHY

WILSONIJAI

9ROHR ELK GD VvVDP MD 5REHUW :LOVRQ 2Q MH ERJDW L XVSH
vozL DYLRQRP 5RyYyHQ MH X 7HNVDVX D VWLJDR MH GR 1MXMRL
ALYLP QD OHVHFX MHU VDP URYyHQ X %HRJUDGX NRML MH 1M}
AjnStajna na plai (Einstein on the BeachSUH 1M XMRUND DOL MbBuVDP VH URG
dana kasnije. Nisam video nijednu Wilsonovu predstavu, ali sam Zeleo da odem u

Ljubljanu kada je Wilson gostovao sa Saints and singing

(PRIJATELJICATO je bezveze.)

u Cankarjevom domu, 1999. godine. Ali bio sam lenj i siromaSan. A kad je on poslednji

put gostovao u Beogradu, na BITEF-u 1995, ja sam bio u Americi. Ali to je dobro, jer

VDP WDPR SRKDYDR RGOLpDQ NXUV L] PX]LNH L WR PL MH Sl
nego da sam bio na njegovom predavanju.

Wilson i vreme

Wilson je mucao kad jebio PDOL ,]JOHpPpLOD JD -MBhd {Bp¥yHNo@mnE'DOHU L QD
WDNR aWR JD MH XpLOD GD JRYRUL MDNR VSRUR -HGQD RG C
svira klavir u jednoj sobi a Bobi igra u drugoj na tu muziku, ali tako da ga ona ne vidi.

Profesorka engleskog™ QDP MH UHNOD LOL VDP SURPLWDR X QHNRP
intervjuu'”, da je upravo posle jedne takve vezbe prestao da muca. Sad bi neko rekao:

HSKD (WR NOMXpD ]D QMHJRYX SRHWLNX NRG QMHJID X SUHC
verbalnaimuzipND NRPSRQHQWD VX pHVWR UD]JGYRMHQH 7R MH ]D\

.DNDY MH WUHWPDQ YUHPHQD X =DSDGQRP SR]JRULaAWX" $l
vremena— UDGQMD GUDPH WUHED GD VH RGYLMD RG L]JODVND GR
sa tom njegovom preporuk RP QDURPLWR YUDQFX] &RUQHLOOH X ;9,, YHN
SLVPHQR GD EUDQL VYRMH GUDPH X NRMLPD MH SURWRN Y|
6KDNHVSHDUH PHJDORPDQ NRML QH VDPR GD MH L]JPLVOLR
njegove drame prave vremenske masine za mlevenje glumaca i gledalaca. A onda se

pojavio film, i montaza i filmsko - fiktivno vreme. Dramski pisci su gradili komad od
QDMELWQLMLK WUHQXWDND SULpH SD VH VYH GHADYDOR F
]JDSOHWH VHP VLURW Ro patis RevrEmehbR NuLtervpbralom - ne
meteoroloSskom smislu) odnosno - WLUDQLMRP PHYyXYUHPHQD ( RYGH MH
jedan fini esej iz istorije svetskog pozorista i drame ili dramaturgije, ali to sam zavrsio.

Dakle, Wilsonu se u pozoristu nije dopala ta brzina...

P 2YR QLMH WHRULMVNL WHNVW YHi OMXEDYQL SXQ OMXERPRUH I
157 6 njoj je kasnije Wilson QD]YDR VYRMX XPHWQLpPpNX RUJDQL]DFLMX 37KH %\U
%\UGV" NDVQLMH 37KH %\UG +RIIPDQ )RXQGDWLRQ ™ L ILIXUX NRMI
njegove predstave “The Byrdwoman”.

1% L jiljana Bogoeva Sedlar

1% Wilsonovi rani intervjui su jako X]JEXGOMLYL MHU X QMLPD SULPHiUXMH GD MR
Knowlesove tekstove.
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Da, ima jo$ jedan ludi Rus— OHMHUKROG NRML MH pDN XpLR VYRMH VWX
”Otela” u3 minuta— &WR MH X QHNX UXNX JJRGQR DOL pHPX VYH WR"
:LOVRQ VH WDNRyYyH EDYL QHNLP ILNWLYQLP YUHPHQRP LOL \
dudLQD QMHJRYH SR]JRUQLFH QH PHUL PHWULPD YHU VDWLP
mozda deluje kao hipnoza, ili menja percepciju gledaoca— SHUFHSFLMX pHJD SR]JRUL:
pLQD LOL UDGQMH NRMD VH SRQDYOMD" :LOVRQ ]D VYRMH S
kaze da je ono(a) kao pomeranje oblaka. I sam kaze da je u pozoristu koje je gledao i koje

ne voli, mrzeo $to se sve deSava prebrzo pa nema vremena za razmisljanje. A
WUDGLFLRQDOQR SR]JRULAWH |DKWHYD RG JOHGDRFD GD SR
psWROM X SUYRP pLOX FHOX SUHGVWDYX VWUHSL NDG UH GD
:LOVRQX GRSDR PRGHUDQ EDOHW MHU X QMHPX QHPD R pHP
AWD GD VH WXPDpL .DaH :LOVRQ “9ROHR VDP %DODQA&LQRY
QDpLQ QD NRML VDP PRJDR GD IRUPLUDP VRSVWYHQH LGHM
LIYRyDpL QLVX SUHYL&H LQVLVWLUDOL QD WRPH GD YHUXM
RVHUDOL -

Sporost.

Odustajem. Postoji jedan izvrstan rad o Ajnstajnu na plai i vremenu. Napisao ga je Guy

6FDUSHWWD D SUHYHOD .VHQLMD 6WHYDQRYLUO L QDOD]L VH >

Wilson i prostor

Ovde ne zelim da govorim o scenskom prostoru kod Wilsona - on je jako bitan za

Wilsonovo pozoriste jer je Wilson arhitekta. Zelim da govorim o Wilsonu i geografskom

SURVWRUX .DG VPR YHU NRG DUKLWHNWXUH :LOVRQ MH V!
institutu u Njujorku. Kad je diplomirao otiSao je u Arizonu da asistira arhitekti Paolu

6DOHULMX X IXWXULVWLPpNRP JUDGX $fUpeoMdn@Md X VUHG SX
mogao da slika, pokusao da izvr$i samoubistvo posle Sest nedelja. Ovo sam saznao tek

nedavno, a zamislite — ja sam bio u Arcosantiju! To je bilo 1994! Na skolskoj ekskurziji.

To je jedno divno i sumanuto mesto, usred pustinje, nedovr§en | XW XULVWLpNL JUDG .DG
ja bio tamo nista se nije radilo — prestalo je finansiranje, nedovrSeni grad je sada mesto za

]JDOXWDOH WXULVWH 7DPR 4LYL SDU ]DOXYHQLND NRML NI
RGIJRYRUH 38 LGHDOQRP VOXpDMX GR " 3RAWR QHPDMX \
QD YHWDU ,QDpH MDNR PDOR JUDYHYLQD MH RGPDNOR GD
krovom, ali u sred grada se nalazi stakleni auditorijum za operske resitale!

Elem, Heiner Miiller kaZe da je Wilson opsednut prostorom kao i svaki Amerikanac.'®'

:LOVRQ NDR SUDYL RVYDMDp 'LYOMHJ =DSDGD -RVYDMD QR
geografski prostor. Njegova putanja je vrlo pravilna i linearna. Ali za razliku od Brooka,
*URWRZVNRJ L %DUEH RQ LGH X VXSWbhWdgddnVPHUX :LOV
XPHWQLN 1MHJRYL SUYL UDGRYL VX ELOL YUOR X VWLOX S
60ih'. Kasnije ih je premestio na scenu kutiju (The King of Spain) GDR LP ERPEDVWLpPpDQ
naslov u kojem se spominje evropski intelektualac (The Life and Times of Sigmund

Freud ]DSRpHR NDULMRGX RXVQRJIRBIROLFDR YHPLWR RULMHQW

0 32VWDOR MH 0XWDQMH" G H Ra3UtHSBBY, Bk@bdrD 996 Bitr; 10:12% , 7 ()

'! Bice Curiger and Jacqueline Burckhardt, The Weight of a Grain of DusParkett no 16,

“Parkett” Verlag AG, Ziirich, 1988, str. 114

192 Wilson mnogo vie pripada tradiciji Duchamp — Cage — Cunningham — minimalisti — Judson

&KXUFK 'DQFH 7TKHDWHU QHJR WUD G L FLilnlg tliddtel] RetffaiNadceSR]RULAQH DY
group, Bread and Puppet itd. Vid. u Guy Scarpetta, The American Body — Notes on the New

Experimental Theatteu Patric ffrench and Roland-Frangois Lack, ed. “The Tel Quel Reader”,

Routledge, London — New York:1998, str. 214-238
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3DUL] RNFLGHQWDOQLP RULMHQeaafRéh ®axéeQplaRipNH PRpYDU
sedmodnevnu predstavu za cara (KA MOUNTAIN AND GUARDenia TERRAEL Hodao

politiku u naslov (The Life and Time of Joseph Stain SRpHR GD UDGL VD SURIHVLF
glumcima i sa tekstom (A Letter for Queen Victorja sa Philipom Glassom napravio

‘pravu’ operu u kojoj se peva (Einstein on the Beaghnapravio predstavu prihvatljivog

trajanja za Brodvej (I Was Sitting On My Patio This Guy Appeared | Thought | Was

Hallucinatng SRpHR GD UDGL VD QHPDpNLP SURIHVLRQDOQLP JO
QHPDpPpNRP GU&DYQRVXEY HO®edR@estrDoGoR BndSIRirBitdakd W X

sve do Aide

WILSONITJAII

Na Akademiji'® nam niko nije predavao Wilsona. Osim profesorke engleskog - ona je

stalno spominjala njegov video ”Pogled gluvog” (Deafmen Glancei trenutak kada crna

majka ubija crno dete — ali o njih dvoje kasnije. Naletao sam nekoliko puta na fotografije

Wilsonovih inscenacija u Theater heute i Opernwelt, mislim da sam ih i upotrebio za

QHNH VHPLQDUVNH UDGRYH L] VFHQRJUDILMH DOL MR& XYHN
U stvari, moj prvi susret sa Wilsonom desio se jako davno. Imao sam 12 godina i imao

sam operaciju oka. LezDR VDP X EROQLFL QD GHpMHP RGHOMHQMX X V
pLMD PDPD MH UDGLOD NDR SRUWLUND X 1DURGQRP SR]JRUL?
voditi u pozoriSte iza scene i dogovorili smo se kad. Naravno, bio sam fasciniran tom

rupetinom bez dna. Posto sam bio mali sve to mi je izgledalo ogromno. Posle obilazenja

fundusa, garderoba, bezbroj hodnika itd. stigli smo i do prazne scene. Tu je bio neki

pRYHN NRML PL MH SULpDR NDNR MH X SR]JRUL&AWX VYH PRJ.
lokomotivu na sceni. Ne znam da li je rekao da je to bio AjnStajn na plaZi- ali to mi tad

QLAWD QLMH ]QDpLOR $ PRAGD MH X SLWDQMX ELR L QHNL G
$Q\zD\ X MHGQRP WUHQXWNX QD $NDGHPLML VDP RGOXpPpLR
tako sam ja namastavao i namasStavao, a onda sam naleteo na monografiju Roberta

Wilsona- L WDG VDP RGOXpLR GD EXGHP NDR RQ '"DVQLMH VDP
VYH X QDGL GD X SRVWDWL :LOVRQ DOL QHNDNR PL QLMH ¢
dobre, a bile su i vilsonovske, jer jesu.166

Wilson i ‘prosiveni bod’

M3URALYHQL ERGYT MH SR -DFTXHV /DFDQX LQWHUYHQFLMD L
SR VHEL QH GRQRVL QLNDNYR QRYR ]QDpHQMH DOL NRML
SUHREUD&DM FHORNXSQRJ GDWRJ ]QDpHQMVNRYJ SROMD L N
/IDFDQ XYRGL L REMDaAQMDYD pPSURALYHQL ERGY QD SULPHL
Racineove Atalie'®®, a ista funkcija se moZe primeniti i na bilo koji narativni, dramski ili

scenski poredak. Funkcija ‘proSivenog boda’ je izuzetno bitna za pozoriSte Roberta

Wilsona, zato Sto ono radi sa praznim znacima LOL MPR]QDpLWHOMLPD EH] R]Q
H3URALYHQL ERGY :LOVRQRYRP SRJRULAWX QXGL PRJIXUQRVYV
RGQRVQR UD]JOLpLWLK PRJXULK LQWHUSUHWDFLMD VFHQVI

1 =D YHULQX UHGLWHO M Dbi b@ Briifap kamjelRe, i WWsoR MdGidje. R Y R
164 Fakultet dramskih umetnosti, Bulevar Umetnosti 20, Novi Beograd

" 6RPQDPEXOD ]D JOIXPDABDMXLYILUMRYBON QD VYHWX
1961 DU RNajvii.R

17 Slavoj Zizek, ,,0d “prosivnog boda“ do nad-ja“, u Birokratija i uZivanje Radionica SIC,
Beograd, 1984, str. 39

'8 Slavoj Zizek, ,,0d “prosivnog boda“ do nad-ja*, u Birokratija i uzivanije str. 29
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Funkecija ‘proSivenog boda’ je posebno bitna za Wilsonove rane komade. Ona se realizuje
u njegovim ‘biografijama’: scenskim delima koja u naslovu imaju ime neke slavne
O L p Q RApWEkne ikoneXX veka kao §to su Sigmund Freud, Joseph Stalin, Albert
Einstein, Thomas Edison. U Wilsonovim predstavama ne postoji konzistentna naracija,
QH SRVWRML QDUDFLMD NDR XUHYyHQL WRN 6OLNH IUDJPHQ
RNR RGUHYHQH YL]XHOQH WHPH L ARk Ravipleza 9R] 6 XYHQWM
L S H L@ éndXTimes of Sigmund Freitd. Na prvi pogled, ne uspostavlja se veza sa
QDVORYRP DOL X LVWR YUHPH QDVORY SUHGRRIDXMH MH RW Y
pLWDQMH VFHDOWMOKYVOIDNRDUR]QDpLWHOM EH] RIQDpHQRJIY Q>
]QDpHQMD RGQRVQR LQWHUSUHWDFLMH .RG :LOVRQD QLMFE
JRWRYRJ ]QDpHQMD YHUO UHDOL]DFLMD IXQNFLMH pSURALY
SUHREUDA&ADMD" DUELWUDUQH VFHQVNH VOLNH X PRJXUD RW
umesto HILNVLUDQMDY ]QDpHQMD 8 $MQaAWDMQX QD SODAL Wt
$MQaA&WDMQRP GHpDNRP pLMD MH RPLOMHQD LJUDpPND ELR Y
obja$njavao mnoge svoje hipoteze — L]PHY X RV W b @IRi¥itdta, ¥4 Md2dch Lkhb
WHKQLpPpNLP pXGRP ;,; YHND X NRPH MH $MQawDMQ URYHQ L p
$MQaAWDMQXT MH VDVYLP ORJLpQD LOL QHpLP GUXJLP VXVyH
QDXpPpQLND VDQMDUX 'NUWXHMNGMH 2RIKEQV§piRMAmT
DWRPVNH ERPEH LOL QH&AWR GUXJR VYHPLUVNL EURG NDR
YR]JRP SXW X VYHPLU NRML RPRJXiUXMH '$MIQ@anWwDMQ QDXp
UMR]QDpLWHOM EH] R]QDpHQRJY PRAH VH ]DPHQLWL ELOR NRN
smislu ne postoji nijedna prepreka da se predstavi AjnsStajn na plazi nadene ime The Life
and Times of Joseph Stalihi bilo koje drugo ime. Sam Wilson je svestan toga — na
JRVWRYDQMX X %UD]LOX RQ Midimk prdda@ I LileNLK UD]JORJI
and Times of Joseph Stalina je, neizmenjenog sadrzaja, izvedena pod naslovom The
Life and Times of Dave Clari§vaki element, svaka scena, svaki tekst ili svaka figura
PRAaH ELWL ]DPHQMHQD ELOR NRMjeR t¢hksom RiHiQMMR P VFHQVNLP

JXQNFLMD pSUREGLYHQRJ ERGDY SULVXWQD MH NRG :LOVRQTLC
VFHQD VOLND QD SULPHU X pXYHQPRBmMaUEB&E)X ]D 3RJIOF
Byrdwoman Sheryl Sutton (crnkinja kratko oSiSane kose u strogoj crnoj viktorijanskoj

haljini dugih rukava i visokog okovratnika)”> VWRML RNUHQXWD OHYyLPD SXEOLF
VWR QD NRPH VH QDOD]JL ERNDO POHND L GYH pD&H 1D VFH
GHpDN L GHYRMpLFD 2QD VSRULP SRNUHWLPD QDYODpPL FUQ

1 0LANR AXYDNRYLU .OMXp QH ]ODpL L RWNOMXpPpDQR« X SLWDQM X
manje slabim motLYDFLMDPD J]QDpHQMD« 'UXJLP UHpLPD QDVORY ]DLVWL
UHJLVWDU PRWLYDFLMD RG DUELWUDUQRVWL GR VODELK LOL MDp
polje resenja.

' Parafraziram Wilsona.

" OLANR aAXYDNRYL{ :LOVRQ NDR GD VSDMD pPRJIXiUH VYHWRYHY X
QH GUDPVNRJ UDJUHAHQMD« WR VSHNWDNOD ]QDpL QXGL VH DUWLI|
artificijelno) ponasanje (kretanje i odnosenje).

e Byrdwoman je jedna od njegovih najstarijih scenskih ‘figura’ — neka vrsta njegovog alter ega.

U najranijoj varijanti to je zena sa indijanskim pletenicama i SeSirom iz dvadesetih godina. Kao

crnkinja u viktorijanskoj haljini, Byrdwoman se prvi put pojavljuje u predstavi The Life and Times

of Simund Freud kojoj sa gavranom na ruci, polako obilazi scenu koja predstavlja plazu na kojoj

se ljudi igraju. U The Life and Times of Joseph Stalita je multiplikovana: 50 Black Mammies

(Mammy MH GDGLOMD FUQNLQ{Vbih YeldesdD BaHilih Lspp btk JdadiNe] Tkarlet

O’Hara iz Prohujalo sa vihorojm— NRPLPpQD Y DhjuMdc€ WzDNa lepom plavom

Dunavu %\UGZRPDQ VH SRMDYOMXMH L X :LOVRQRYLP NDVQLMLP NRPI
Medeju. Sve vreme je igra ista glumica, Sheryl Sutton.
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GHpDNX 9UDUD VH GR VWROD X]LPD QR& L ODJDQR JD ]DEDG
SRQRYL L VD GHYRMpPLFRP 'DNOH GR SRMDYH QRA&D VFHQD

QD VDVYLP GUXXRMQPIPLQRAD S Ustd Rp@Qpreth&@iNoDrideli RoQoR

A4WR H WHN GRUL PDGD PL QH ]QDPR p]DAWRY 2YDM SRVWX
SDUDGLJPDWLPDQ SULPHU ]D WR Psithi ©rloyIaS¢ oo pLMD VH GY
pojedine scene'* PRJIJX WXPDpPpLWL N D Rja RRWikénbvu Ls€@i Sibidtve. F

6XVSHQV X ILOPRYLPD SR NRMHP MH pXYHQ +LWFKFRFN M
prosivenog boda.

Bojan i opera

Trenutno mislim da mnogo vise volim operu od pozoriSta. 1 opera i pozoriSte su

artificijelni, ali opera to ne krije. A onda sam shvatio da su i opera i pozori$te dosadni, ali

RSHW QHNDNR ]JD RSHUX VH ]QD GD MH GRVDGQD D QLNR WF
tome S$to u pozoriStu postoji dramski tekst, a u operi i ako postoji tekst postoji i muzika —

kojajH WX &4WR EL UHNDR GRVDGQL 6WDQLVODYVNL YHU SRGW
smiljaju podtekst”” 1H YROLP SRGWHNVW ]DWR a4WR QH UD]XPHP ]E
interpretacija ono $to je najvaznije u pozoristu. A to kaze i Wilson u intervjuu sa

Umbertom Ecom - on interpretaciji sukobljava kreaciju.'’”® U Novoj operi'”’ tekst nije
LOQOWHUSUHWLUDQ RG VWUDQH PX]JLNH YHU RQL ]DMHGQR V
komponentom postoje paralelno, ili sukobljeni, kao nekoliko raznorodnih tekstova. Ako i

nije tako u Novoj operi jeste u operama P. Glassa i R. Wilsona, a pogotovo u Ajnstajnu

na plaz, a o Ajnstajnu... MH UHD

WILSON I JA III

8 MHGQRP WUHQXWNX VDP SRpHR SXQR GD pLWDP R :LOVR
skupljam sve §to ima veze s njim. Onda mi se i VPXpLR 3RPLVOLR VDP 7"2Q
neobrazovan i bezobrazan, a ja nisam bezobrazan i obrazujem se tako da definitivno

QLNDGD QHUX SR ¥ B/Wdesavh dfdR Fpmislio sam: ”On je maSina za

pravljenje spektakla”.'”® 7DNRYH VDP SRPLVO heRordkthh jb & paRO LWL P NL
predstavu u Iranu za zabavu suludom $ahu neposredno pre Homeinijeve revolucije'”.

5 QDpH R YDneMaFHt® Bademark-apozorista Roberta Wilsona. Ona je nastala kao

uvertira za Deafmen Glance, D NDVQLMH MH SXQR SXWD L]YRYHQD NDR SRVHEC(
napravio filmsku i video verziju ove scene, uradio je i verziju sa jednom japanskom glumicom,

QHNROLNR SXWD VH L VDP SRMDYOMLYDR NDR %<5'ZR0$%$1 XJODYQ
jednom 1 u dugoj crnoj haljini i sa licem namazanim crnom bojom.

"7 Odnosno~ WUDYHVWLMD 1RUPDQD %DWHVD X PDMNX NRMD QRVL YUC
zrtvu u Psihui zloslutna duga scena nosSenja Solje mleka uz stepenice (posebno uzbudljiva jer u

PUDPpQRM VFHQL VYHW Qtloyd3¢hB aROMD POHND L]

175 Roger Savage, The Staging of Oper&oger Parker ed. “The Oxford History of Opera”, Oxford

University Press, Oxford — New York, 1996, str. 266

7 Umberto Eco, ,, 6 MHUD QMH 04 *8¢,Rilvivax@) B¥dkaija br.1, Zagreb: 1996

"7 Pod terminom nova opera SRGUD]XPHYDP SRVWPRGHUQX RSHUX LOL YHULQ
Ajnstajna na plazi QDURpPLWR R SH ul Pet@K Gi©chaS/&ya, *JenDidbvea itd. Vid.
seminarski rad Jelene Novak 3SRVWPRGHUQD RSHUD (nk&@X)pDM )LOLSD *ODVD

" 2 BREHUWX :LOVRQX L PDaLQL DOL QD GAXt@jh n@®pil Q XSRUHGL
pored opere, posle opere, kao opera, kasomadL QD NDR &H O,HkHbr.PBadgQd)2001.

' KA MOUNTAIN AND GUARDenia TERRACE “a story about a family and some people

FKDQJLQJ " 2 X]EXYyHQMLPD SULOLNRP SRVWDYO VMSIROOM WV IRoWH. SUH G\
film o bliskom istoku 70ih (Wilson je mesec dana proveo u zatvoru na Kritu!!!) u Laurence Shyer,
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Ne znam zaSto, ali uvek sam zamisljao da Wilson ne pusi. U stvari nisam ni razmisljao o

tome. Ali kad sam odgledao dokumentarni film o Ajnstajnu na plai video sam da Wilson

SULpD VD FLIDUHWRP X UXFL L GD SXaL L SRPLVOLR VDP 79
Posle sam se setio da imam jednu fotografiju Wilsona i Christophera Knowlesa na kojoj

Wilson drzi cigarillos u ustima. Dakle, kad sam video u filmu da Wilson pusi dopao mi

se. A dopao mi se i Ajnstajn na plai.

Wilson i iluzionizam

:LOVRQ VH EDYL LOX]LRQL]PRP 2GQRVQR RQ YHULQX VYRM
baroknRM QHL]JEHAQRM PDMNL L P D lUHdehi-kitiy D@ e QVNRM LOL
— predstava je slika. Ona prava renesansna, u perspektivi. Aaaaaaaliiii prazna, bez lako

XRpOMLYLK UHIHUHQFL 2QD QLMH PLPHWLPpND 2GQRVQR MFE
automatski kao sa renesansnom slikom koja je tako ¥ prazna. Svrha iluziMH MH GD GRpDUD
nesto $to ne postoji. Odnosno ne postoji tu.

Ne.

Trenutak u kojem se Robert Wilson konstituiSe kao relevantni pozorisni reditelj, odnosno

kao veliki umetnik, je onaj u kojem on svoje pozorisne aktivnosti'® - predstave koje je do

tad prikazivao u svom loftu X 6SULQJ 6WUHHWX JRWRYR QHL]PHQMHQH
premesta u devetnaestovekovnu pozori$nu zgradu, u scenu-NXWLMX VD LOX]JLRQLVWL
scenografijom i naziva King of Spain®' S jedne strane, svakodnevna bihevioralnost

LIYRyDpD QD VFHQL L SHUIHNWQR LOX]JLRQLVWtijaNL LVOLNDQ
SR SUYL SXW SRND]XMX RQR SR pHPX UH :LOVRQ NDVQLMH
tableoux vivant Wilson, naravno, nastavlja da radi sa iluzijom — VYH VOHGHUH YHOLNFEF
predstave su koncipirane za takav prostor — RVLP pXXHADHNTAIN AND

GUARDenia TERRACEX SURGXNFLML XPHW Q-BdsipRlid 10F2VIMjd YDOD 6KLUL
se deSavala 7 dana na otvorenom u podnozju i na samoj Haft Tan planini u Iranu — mada

MH YHUO WH M HoVadk@rhadpriBigddid za scenu kutiju — u 24- p D V RUK€tKu

(Overture 5REHUW :LOVRQ pLMD VH SRMDYD X SRJRULAWX ORFL
VYRMLP SULVWXSRP VFHQL NDR GD UHNDSLWXOLUD L UHGH
NOMXpDRQLFH NRML VH UD]J]YLMDR RG UHQHVDQVH SD VYH G
razaran Reinhardtovim ambijentalnim postavkama, ruskim konstruktivizmom,
*URWRZVNLP L DQWURSRORANLP WHDWURP (XJHQLD %DUEH L
u Living theateru.'"™ Odnosno, on rekontekstualizuje iskustvo avangardnog teatra i
SHUIRUPDQVD pXJODyXMXUuLY JD L SRVWDYOMDMXuL JD X VFH
potrebna sve razvijenija masSinerija. Njegove predstave neodoljivo povisinski (sic)

SRGVHUDMX QD RSHUVNH VSHNWDNOH ;9,,, YHND X NRMLPD N
YDAQLMD RG ELOR pHJD GUXJRJ 6 GUXJH VWUDQH VYDNL LO
imao zadatak da predstavom Sto vernije prikaze objekt predstavljanja. Kod Wilsona to

YDAL ]D SRM HRKd @Dipgkd njEx&Mscene u celini nikad nije pokusaj
QDWXUDOLVWLpPpNRJ SULND]D DPELMHQWD L] UHDOQRJ ALYR

Robert Wilson and his Collaboratorgpglavlje The Byrd Hoffman School of Byrds and KA

MOUNTAIN: The Seven-Day Pldyheatre Communications Group, New York, 19809.

"wlntcrcsantnojcdapozoriéQD LVWRULMD 5REHUWD :LOVRQD LGH SUL YLGQR C
putanjom od performansa, hepeninga, eventa SD VYH GR NODVLND G6WULQGEHUJ %eFKC
"' 3UYR QDVORYRP 7KHDWUH $FWLYLW\ , L ,, D Rge&eadD L PHVWRP L]
VYRMH GHOR LPHQXMH R]QDpDYD NDR SR]JRUL&WH

22 RGQRVX DYDQJDUGH QHRDYDQJDUGH SRVWPRGHUQL]PD PRGH!
»,5D]DUDWL LOL ppdlaip {NE)SYEMWE RAZLIKHLI RASKOLI AVANGARDNI,

1(2$9%1*$5'1, 0,1,0%$/,67,§ POSTMODERNI TEATAR ... STR.ATEGIJA

KLACKALICE, TkHbr. 2, Beograd, 2001.
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zajedno predstavljaju neki imaginarni ili ‘nadrealni’ pejzaz — otud egzaltirano pismo
Louisa Aragona Andreu Bretonu o Wilsonu kao o ostvarenju snova nadrealista, posle
odgledanog Deafmen Glancé — ili se jednim znakom do tada uspostavljena iliuzija rusi
ili dovodi u pitanje — NDR aWR MKingvoDSpain M MBMHP LOX]LRQLVWLpPpNL !
viktorijanske biblioteke rusi [injenica $to je soba uzduz prekinuta po sredini i kroz taj
SURFHS VH YLGL WUNDp NRML SRYUHPHQR SUHWUpPDYD VD WM
GALQRYVNH PDpNH NRMH SURGHILOXMX NUPRloMWEHQX SUHG N
bodili... nije bitQ R 2VLP WRJD PLPHWLpPpNL LOX]JLRQL]JDP VFHQH X V
MH XYHN L4ADR X NRPSOHWX VD VWURJR -PtdsdioNLpNRP GUL
tekstualnim delom predstave koji je narativan i sledi uzrok-posledica obrazac koji
ilustruje scenografija itd. itd."™ .RG :LOVRQD WR QLMH VOXpDM

Wilson i ‘dramaturgija’

- L YUOR pHVWR X QMHJRYLP GHOLPD YL]XHOQL L]JJOHG SR]RL
se mogu posmatrati potpuno odvojeno — NDR QHNROLNR UD]JOLpLWLK WHNVWV\
simultano nezavisni MHGDQ RG GUXJLK 2Q LGH GR WH PHUH X WR UI
JOXPFL R]YXpHQL WDNR GD QMLKRY JRYRU QLNDGD QH GRS
pLPH NDR GD VH SRWHQFLRRRIKk&IDt@2ILkéD LI @HMK ELIRNHNWDLQ M D
(otvaranja usta) koji je vizuelna senzacija i samog teksta koji je auditivna senzacija — kao

da gledas TV® VOXaD&a PX]LNX "HLivdavrerhe.'V KdoYWikon sa

ODNRURP SUHPH&WD PRWLYH. UJHWIDGQMHD E UH BN WD YSH KGF WXDIWK
GHR GUXJH YHUH SUHGYVWE Yitd aNDIines\WwfRoddph St&kjpDM V D
kompilacija svih njegovih prethodnih predstava uz nekoliko novih scena.

8VWYDUL VYHULQD :LOVmQékdrt SWHENWRYX LPERJ WRJD MH
rekombinacija, izostavljanje, dodavanje, umnoZzavanje, repeticija delova/ elemenata/

atoma Od The Life and Times of Joseph Stail OVRQ NRULVWL VSHFLILPpQX pGL
(ili arhitektonsku) konstrukciju u svojim predstavama — svaka scena ima svoj duplikat ili

triplikat (bez ikakvog posebnog objasnjenja). One se ogledaju jedna u drugoj i nekakav

OLQHDUQL UD]JYRM REHUDQMH OLQHDUQRJ UD]JYRMD DNR W
se upravo deSava u razlici ovih scena-dvojnika. To se najbolje moze posmatrati na

primeru Ajnstajna na plai gde se tri vizuelne teme: Voz Sudnica Polje, transformisu,
HQDSUHGXMXY VD SURWRNRP SUHGVWDYH $OL RYH VFHQH V
pLQRYLPD SD VH L QMLKRY UD]JYRM GHa4ADYD SDUDOHOQR RG
WUHURYDNYD VWUXNWXUD RPRJXUDYD :TRECR/QXaSD PDPXWVN:
— atree is best mesured when is dewsdvoji na nekoliko segmenata, to jest da se svaka

od vizuelnih celina sa svojom varijantom u I, IL IIL IVi V¥ pLQX SULSUHPD X UD]OLDpL

'83 Louis Aragon, ,Otvoreno pismo Andre Bretonu‘,L] 6 D Q M L Q Arhitéktuia H@atru -
Robert WilsonPoslovna zajednica profesionalnih pozorista Bosne i Hercegovine, Sarajevo: 1991
" 8SRUHGLWL WHNVW %RMDQH &YHMLU X RYRP EURMX
"85 TV je jako bitan za Wilsonov tretman teksta(ova) (§to bi uslovno mogli da nazovemo
‘dramaturgija’) jer, recimo, prvi njegov komad (u smislu ‘dramski tekst’) nastao je zapisivanjem
fragmenata dijalogakojH MH pXR PHQMDMXuL NDQDOH QD 79

'8 Kao neki moji prijatelji koji su gledali Monsters of GraceWilsonovu i Glassovu digitalnu
operu u BAM-u (Brooklyn Academy of Music) i spavali sve vreme!

187 Klaus Kertess, “In Robert Wilson’s Forest”, Parkett no 16, “Parkett” Verlag AG, Ziirich, 1988,
str. 56-61

"% Nove scene u The Life and Times of Joseph Stalinnastajale tako $to su scene iz prethodnih
predstava dobijale svoje dvojnike, a centralni deo je zauzimala ‘Suma’ iz Deafmen Glance.

'8 Rotterdam: Ib; Koln: Ia, e, 1V, epilog; Tokyo: Ic, Ilc, Illc, I1Id; Marseille-Lyons-Nice: Ila,
[1b, I11a, I1Ib; Roma: prolog i Va, Vb, Vc; Minneapolis: Knee plays
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gradu— L UD]J]OLpPpLWRP aDQUX 1IDSHURICPRHUL FIHR/9LiHPGBRILQDOH
JUDQGLR]QD LWDOLMDQVND JRWRYR SXpLQLMHYVND RSHUD
Glassa). Zglobni komadi su, kao posebna predstava, sastavljeni u Minneapolisu, japanski

GHR MH UDYHQ VD QDMpXYHQLMLP .DEXNL L 1R JOXPFLPD
KRODQGVNL SHMVD& QHPDpNL GHR MH pQDMGUDPDWLpPQLML
romanima Julesa Vernea, se koristi najvise scenskih efekata jer se ceo desava pod vodom.

SpaMDQMH GHORYD SUHGVWDYH X WRpPDVRYQL VSHNWDNO MH
Los Angelesu 1984, ali do toga nije doslo zbog nedostatka sredstava.

WILSONI1JA 1V

3LAXUL RYDM WHNVW SR NR ]QD NRML SXW VD®RtakdApLWDYDR G
i naiSao sam na podatak koji me je u isto vreme i uzbudio i ospokojio. Ipak postoji
PRIXUQRVW GD QHN D NRaSdRoyidA/hQrktiPi isti daR! @n je 1994.

u Firenci postavio dve N6 drame — jednu tradicionalnu, Zeamijevu i jednu modernu,

Mishiminu Hanjo. A ja sam radio Hanjo 1999. samo §to sam je preveo kao yHN D MIX 0 L

to je predstava kojom se najvise ponosim.

A LeTTer from QuEEn Victoria

Jel'ssVL VHUDWH NRMH MH WR JRGLQH ELOR™
(76)

MHU PHQL VH QDMpH&UH RW&D Mrna LRIGhs@¥nskdhD SUHGVW
GUDPVNRP SR]JRULAWX RQD MH WUDMDOD SUHNR pHWLUL V
mislim da je te iste godine bio Efros na BITEF-u ... da je bila uzasna polemika oko
duZina predstava — “zaSto AjnStajn na plazi W U D Mshta”py Aa¥voltd)duzina predstava...

i to je jako napala Jekaterina Furceva, ministar za kulturu tada$njeg Sovjetskog saveza, a

Efros je govorio o tome da je to potpuno legalno i da je normalno da predstava treba da

traje onoliko koliko njen autor misli. , ]QDP GD MH WR ELOR GRVWD XaDVQTF
je verovatno duzina te predstave imala nekakav dekadentni prizvuk za Jekaterinu, pa kad

je Efros to obrazlozio... tako da ne znam... sigurno mu se u to vreme to upisalo kao... da

je kao kolebljivac. JasH WH SUHGVWDYH MDNR GREUR VHUDP L VHUDP

ulaska i izlaska publike BITEF-ove. Ljudi su izlazili, pa su dolazili, pa su protestvovali

“zasto to toliko traje”, kao isto jer je tu... prizori su treperili u nekoj istosti, da tako

kazem,“pa GREUR SD awb uH SD MD LGHP VDG QDSROMH SD VH "
to uporno postojanje te predstave pored njenog uzasno uzbudljivog... cele ikonografije i

FHORJ WRJ LQVLVWLUDQMD QD WRP SRVWRMDQMX QHYHU
SULYODpLOR -HU VYL VX QHAWR L]JOD]LOL DOL GRN VX SR
WDPR”™ SD VX VH RQGD SRQRYR YUDuUDOL L MD VH WRJD MDI
foajea i jeen ... og pozorista koje danas, eto ni ono ne postoji. E sad, uzmite tu celu sliku i

Ajnstajn na plaZi Jugoslovensko dramsko pozoriSte i sedamdesetSestu i sve to postoji

VDPR X QDAaLP VHUD@Miaja Da phazkf WdkeYvBze s tim. On i jeste

SLWDQMH WRJ WUDMDQMD X VHUDQMX L PLVOLP GD MH WR

mislim da je prvo bilo Pismo za kraljicu Viktorijupa AjnStajn na plazijeste, jeste,

jeste... da, a prvo §to je u stvari bilo u podrumu Ateljea 212 -~ WR MH ELR VDP SRpHWI
Roberta Wilsona i njegov — kad je on u stvari planirao Mountain KApa je onda, ustvari

mislio da BITEF moze da bude producent toga, pa je to posle pravljeno u Shiraz-

Persepolis. Ali prva javna pojava, odnosno prva, tako da kazem, eksplikacija teatarska

Boba Wilsona bila je u podrumu Ateljea 212. On je iza zavese govorio i ljustio jedan luk,

i to je trajalo jako dugo, taj intervju njegov. U stvari javno... on se preko mikrofona

REUDUDR , MD VDP VH WRJD MDNR GREUR VHWLOD VDG NI
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predavanje i eksplikaciju svoju u Bitef teatru 2QR aWR MH PHQL XYHN ELOR IDQ
QHNDNYD QHND QMHJRYD JROHPRVW-prviiDsaxhHidXl&Y HN VHUDP W
ovaj, te... one cipele, kako ih zovete vi mladi — martinke. Ali on je nosio u to vreme, kad

se pojavio, velike te cipele koje su bile poluzasnirane. On je hodao... on je strasno pod-

VHUDR QD SUDLVWRULMVND ELUD OLVOLP RQ MH LPDR WDM
XRSAWH VWUDAaQR O L [hat€iDhe kAR BihbbteGlul, H dBal v/ iapreklidan

pokret koji istovieme QR YLGLWH X QL]X VOLND 1HYHURYDWDQ pRYHN

-HGQD PRJXUuD NUDWND GHILQLFLMD

8 :LOVRQRYRP SR]JRULAWX 33UHSR]QDWOMLY D GRJDyDM VWY
QMHJRYD QMHQD VWUXNWXUD MH RJR O h@BujeXSHpPDWOMLY
VWULNWQR NODVLPQRP DUKLWHNWRQVNRP UDPFX RELpPQH DVI

Wilson i re-framing ili'"”! prosiveni bod"”

Od predstave King of Spain :LOVRQRYL NRPDGL VH L]YRGH QD NODVLp(
pozornici — sceni-kutiji. U pRpHWNX QMHJRYL NRPDGL VH QLVX PQRJI
HNVSHULPHQWDOQLK pSRJRULAQLK DNWLYQRVWLY NRMH MH
potkrovlju (Baby Blood, Theater Activity | i 1l, BYRDwWoMAN, Alley CaRsjdnja se,
VOLPQR PLQLPDOQRP n&OlHeVXdseh YRR Ban&eHIheatre'” itd,
sastojala od jednostavnih bihevioralnih zadataka - prelazenje preko scene, sipanje vode,
QDVODQMDQMH QD aLFX LWG OHYXWLP MNDtigh-VMOLPQRRH UDGQ
Duchampovom postupku izlaganja potpisanog pisoara u galerijskom prostoru — one
DXWRPDWVNL GRELMDMX SRWSXQR GUXJR ]1QDpHQMH .RQWH
re-framing 8 RYRP VOXpDMX RNUXaHQMH NODVLPpQRJ SR]JRUL&AWD
SRJRULEQH J]JUDGH LeLOXJYRNMLNRQWNHHNWWHNMH RQR aWR UH C
RpHNXMHPR JQDpHQMH NRMH UH SURALYHQL ERG SRWRP VXE

Jo§ jedan primer... Jedan od najranijih Wilsonovih komada — bez naziva (Silent Play

koji je postavio 1965. u San Antoniu trajao je pola sata, postavljen je u beloj prostoriji sa

WUL JOXPEFD XNOMXpXMXuL L VDPRJ :LOVRQD NRML VX RED?
KRGDQMH VHGHQMH QDYODpHQMH UXNDYLFH QDVODQMDQM
Repertoar akcija u Wilsonovim komadima je do dan danas neizmenjen — ovi zadaci se

LIYRGH QD G UXubfehihltiQliRoydnQiskombinovani ili isprekidani, ali to

su i dalje iste akcije koje sada izvode Kralj Lear, Medea ili Wozzek. Kao S$to je scena-

kutija funkcionisala kao proSiveni bod ili re-framnig ]JD JQDpHQMH :LOVRQRYLK U
komada, tako i ovaj Wilsonov rani komad funkcioni$e kao ‘proSiveni bod’ ili re-framing

X SRIRULAQRM WUDGLFLML =DSDGD X :LOVRQRYRP SR]JRULAW
kao ‘proSiveni bod’ ili re-framnig SUHR]QDpDYDQMH LOLZHPANRQWHNVW XL
pozorisne tradicije'™ od dramskog teatra do teatra kao spektakla.'”” 8 P Hy XY U+b® H Q X

190 Trevor Fairbrother Str.ech out: Wilson’s Einstein ChaiParkett no 16, “Parkett” Verlag AG,

Ziirich, 1988, str. 78

' 9H]QLN pLOLY RYGH LVNOMXp X Mido Mdkt & @¥atdn@ici. GUXIX VWUDQX L]JUL
2 Ovo je mozda dobro mesto da kazem da se po potrebi ispod ovog teksta u svakom trenutku

PRAH L]YXUL WHSLK QD NRPH VWRML $NR XRSaAWH VWRML QD QHpHF
193 Suzi Gablik, Minimalism “Concepts of Modern Art”, Thames and Hudson Ltd. London: 1995

Y $QD 9XMDQRYLU 2YR GREUR ]YXpL DOL MHGQRVWDYQR QH PRA
pokazati kako on nije prosiven bod za instituciju pozorista. On nije prazan znak koji preozn Dp DY D

Ako on moZzda menja koncept pozoriSta, menja ga tako $to ga problematizuje, prosiruje i otvara i

WR MH YUOR OHSR VYH YHU LVWRUL]JRYDQR L DNDGHPL]JRYDQR LQV
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1965. do danas Wilson se oprobao u raznim zanrovima i varijetetima Zapadnog (i
,VWRpPpQRJ SR]RUL &W boderdaR ¥iora, Ri&ditionalna opera, Rok
opera/mjuzik]'”® NODVLpQD GUDPD GYDGHVHWRYHNRYQD GUDPD 1
Premijera Aide u Wilsonovoj inscenaciji zakazana je za januar 2003. u briselskoj La

. 197
Monnaie operi 7,

WILSONI1JA V ILI WILSON I KULTURA

Zelim da budem Robert Wilson. On stalno leti avionom, iz grada u grad. To su sve veliki
gradovi, prestonice zemalja prvog sveta. Kada potpisuje ugovor o projektu jedna od
stavki je da mora da ima minimum 120 sati za rad na svetlu. On radi u najlepSim,
QDMYHULP L QDMPRGHUQLMLP SRJRULAQLP L RSHUVNLP NX
QDM]QDpDMQLMLP VDYUHPHQLP XPHWQLFLPD /XFLQGRP &KL
Lucierom, Louisom Andriessenom, Lou Reedom, Tomom Waitsom, Davidom Byrneom,
Heinerom Miillerom, Umbertom Ecom... On je otvorio Opéra Bastille u Parizu na 200
godina francuske revolucije, on je za proslavu 750-WRJ URYHQGDQD %HUOLQD QDSU

verziju Gilgamesa. On.........
$OL A4WD UH 6UELML WDNYR &WR, fpddedskbl NoRoRstM HGDQ PRM ELYAal

SRBIJA!!I!'™

NDR RQR aWR QHPD ]J]QDpHQMH ikstoll ld EihQt&@ruD WiBomb6sd khuN QM L J H
GDYDOH , GRGDYDOH L LWG ]QD p+th@n¥liaravno, $li!G Raok® ni PD VDP SR V
ELOR NRMD GUXJD SUHGVWDYD QHPD JQDpHQMH ]D QSU LQVWLWXF
" Mada, da li je Wilson ono 8WR NDA&H ]D VHEH GD MHVWH GD OL MH :LOVF
WHRUHWLpPpDUL NDax |D QMHJD GD MHVWH GD OL X WRP PRUX ]QD|
gubi, prima itd...)? Ovo je ‘prokleto mesto’... on jeste proSiveni bod jer menja svojom

nenarativQRauX L QHVORJDQRP WHDWDU L RQ QLMH MHU MH XYHN ]D
2]QDpLWHOM XYHN MHVWH ]D QDV YHU JQDN«

¢ Wilson je zajedno sa Tom Waitsom 1990. napravio svoju prvu rock operu Black Rider p LML

libreto je reinterpretacija libreta Weberovog yarobnog strelca.

7 Problematizacija Aide L pHOLPQRJ RSHUVNRJ UHSHUWP®hEDzaY LG .VHQLMD
Ljubavnicima®, TkHbr. 1, Beograd, 2001.

"8 Ovo napisano SRBIJA nije ni priblizno tako efektno kao kad ga izgovorim.
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5$=25,7, LOL y,7%$7, 7($7%$5
pisanje o pisanju o teatru — V O )EmBtdvha na plazi

OLANR aXYDNRYLU

3. RMH WHOR" OL LK LPDPR YLA&H" -D LPDP WHOR NRMHFE
glavoboOMQR L WDNR GDOMH pXOQR PLALUQR UXND SL
emotivno NRMH MH X]JEXYyHQR XVNRPH&DQR LOL JGHSD
uplaseno, a da nista ne izgleda tako.”
Roland BartheS®

“Sloboda ili zivot! Ako on izabere slobodu, hop! gubi odmah oboje.
Ako izabere zivot, oduzeta mu je sloboda u Zivotu.”
Jacques Lacaf’

POVRSINA I DUBINA... JEDNOSTAVNOST I SLOZENOST

Misterija (tajna, karakterizacija, ‘ong’ jeste iz vremena pre nastanka, oprisutnjenja i
pojDYQRVWL S(telrs /qodyarine /D dostupmmvrSine Odnosno, misterija moze

biti u prostoru izvan ili ispod povrsine, ali povrsfftamora biti dostupna i jednostavna

za percepciju (sludanje, gledanje, pipanje, klizanje, opiranje, prolazénje)
Karakterizaciju audio-vizuelne scenske slike (image, tableau) daje ono Sto je odsutno.
Odsutno je ‘ono’ bitno, i sloZzeno, a imenuje se kao unutraSnje. Ono nije na povrsini,
mada...Ovo bi bila, verovatno, saZeta formula Wilsonovog rada u teatru, na teatru i sa
teatrom — zapravo, sa Einsteinom na plaz{1976). Wilsonov teatarski pragmatizam”
SROD]L RG SLWDQMD RGJRY pouineRduRiBeLbhysKdylod pitdfifa RG QR V X
o onome S§ta prethodi teatarskoj audio-vizuelnoj slici i §to se u slici ne pokazuje (Sto
manjka), a za nju je, mozda, bitno RGO XpXMXiUH SUHVXGQR

199 Rolan Bart, Rolan Bart po Rolanu BartdP Svetovi, Novi Sad, 1992, str. 71,

0 _DFTXHV /IDFDQ 36XEMHNW,LVHXJIQD 2BWXHWQMUMH WHPHOMQD SRMPD
Naprijed, Zagreb, 1986, str. 227.

21 povriina za Wilsonov teatar jeste ukupnost prostornih audio-vizuelnih sika NRMD MH XSX{i#HQD
telesnoj (body-mind percepciji gledaoca/slusaoca.

22 Wilson odgovara Ecu: “Opasnost je u tome $to nista ne treba previse vjerovati. Zato je meni u
SULNDJLYDQMX QHNRJ GMHOD GUDA&L IRUPDOL]DP MHU VH QMLPH
prostora. Ako, na primjer, agresivno kazem: ‘ -D W H K R’0tX je§ddioWAL ako kaZzem: ‘Ja te

KRuX XELWLY L SULWRP VH VPMHANDP WR GMHOXMH PQRJR VWUI
OR]DUWD 3MHYDpL PRJX ELWL YU dRJEiitdddmQ kbiviuQiiug) HNDNR PRUD
stvari. Misterij mora biti duboko ispod povrSine, ali povr§ina mora biti dostupna. Mi stvaramo

neko djelo u kazalistu ili u muzeju tako da povrSina bude jednostavna i svakome dostupna —

nekome iz Afrike ili Kine ilinckoP pRYMHNX NRMHJ VPR PDORSULMH VXVUHOL QL
u muzej mora neSto dobiti od izlozbe. Isto vrijedi za kazaliSte. PovrSina ostaje jednostavna, ali

ispod nje stvari mogu biti vrlo kompleksne. Povr§ina mora biti o jednoj stvari, ali ispod povrSine

PRaH VH JRYRULWL R PQRJLP VWYDULPD” L] 8PEHUWR (FR 8PEHU\
gospodina Bojanglesa...og * sin vatre” (intervju), Frakcija br. 1, Zagreb, 1996, str. 53.

5 3UDJPDWL]PRP VH QD]JLYD XVUHGVUHYHQ®RMWMartuciE LKHYLRUDOQ
VFHQVNRJ SURVWRUD L YUHPHQD 3UHGVWDYD QLMH RGUHYHQD L
LOQWHQFLMDPD SLVFD UHGLWHOMD LOL JOXPFD YHUO VSROMD&aQMLP
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Wilsonov pristup u Einsteinu na plazi QLMH PHWDILJLpNL X HYURSVNRF
(Heideggerovo pitanje o L]YRUX XPHW®LPORJHWHQGBLQD GHNRQVWUXN
kretanja unutar horizonta metafizike’”). Pitanje sustineili izvoraispod (pre, iza, iznad,

LIYDQ SRYUEGLQH MHVWIHDOYDUYWR pSNRDIRPWOLYRRX RQRP VPL'
IXGZLJ :LWWJHQVWHLQ ND&H GD ELVPR VD]QDOL WD QHNR F
PRUD L]RIQUPR UDja8rdm leHkulY DVY LP U D J@ivambd\dziRa RISl

Jezik jeste nekakva delatnost, zapravo bihevioralnost (imenovanje, zamenjivanje ili
zastupanje u ponasanju). 5Hp ERO ]Q BPhWristkUQUBPINM XQXWUD&AQMH RVHUDC
QDpPLQ SRQOBRMXMPQL X]JRUDN REMHNW ]D XQ¥XWUDAQMH V!
, ] P H yp¥ivatnog i javnog se uspostavlja nekakva delatnost ili praksa: izvesni ili

QHL]YHVQL PRWLYLVDQL LOL QHPRWLYLVDQL QDpLQL SRQD
spoljasnji oblici ponasanja koji se YHUO X Q Hobr&k® btNddju od ‘ljudske
XQXWUDEAQMRVWLYT L SRpLQMX VDPRWMW|D PGERigubdER QHND MDY
zastupanja) da funkcionisu.”” To je logika ‘prenosa’ (transferg koji Wilson uspostavlja

L ] P HpriXatnog jezika misli javne retorike ponaSanja ]| D S U D Y RslokehP dhifyine

i jednostavne povr§ine 6HWLWH VH QD SULPHU NDNR :LOVRQ XSRWU
LOL MQHQDXpPpOMLYRJIY GH p™ NilChriStEhh&ERQQGvRsa3'Q-Gdltdd ZV D

jedan sam neuhvatljiv sasvim privatan jezik dubines U H W Y D U Bihe§idvhli]radg N R

na povrsini audio-vizuelne slike posredstvom artificijelnog i arbitrarnog ponasanja (tela u
UHWRULpPpNRM NRPELQDWRULFL SUHPHAWDQMD ILIJXUD QD VFH
ORJXiUH MH LVSULpDWL L VDVYLP GUXJDpLMX SULpX RG RQH
SRNXabwL GD VH SUHYyH SXW RG pSUDJPDWLpPpNRJ JOHGLAWD
SRVWVWUXNWXUDOLVWLpPpNLK LQWHUSUHWDFLMD GUXJD SUL
fikcionalnom odnosu WG XELQHY L USRYUEALQHY RQD LVSDGD L] PHYV
usred V U H § X M ldfekdta foX3neNista krhkije od povrsirf&. Jer, povriina jeste ta

" %LWQR MH RQR a4WR SUHWKRGL RQR L] pHJD QHAWR L]JYLUH L
precoEUDADYDOR L JXELOR VYRMH ELWQR RGUHYHQMH 3, ]YRU RYGMH
(Sache jest, sto jest i kako jest. To, §to nesto jest, kako ono jest, nazivamo njegovom biti. Izvor

QHpHJD MHVWH SRGULMHWOR QMHJRYH ELWL 3LWDQMH ]D L]YRURI
podrjetlo”, izMarWLQ +HLGHJJHU 3, ]YRU XPMHQWLpNWRVa filek6fia~ X 'DQLOR 2
umjetnosti. Antologija tekstoydakladni zavod MH, Zagreb, 1972, str. 448.

205 7ak Derida, Razgovorj Knjizevna zajednica NS, Novi Sad, 1993.

Ludvig Vitgenstajn, Filozofska istrazivanjaNolit, Beograd, 1980, str. 118.

Teoretizaciju teatarskog krika/vriska je ponudio Emil Hrvatin, “Krik”, ProFeminabr. 23-24,

Beograd, 2000, str. 193-205.

2 3DX0O 'H 0DQ ]DSLVXMH R UHWRULFL NQMLAHYQRVWL 3% XGXiL GD
pod kontrolom, mozemo se s punim pouzdanjem posvetiti vanjskim poslovima, vanjskoj politici

knjiZevnosti”, Miroslav Beker (ur), Suvremene knjizevne teorij8NL, Zagreb, 1986, str. 223.

5HWRULND MH YH]DQD ]D uVSROMD&aQMHY RQD VH NRQILIJXUL&H QD
MUD]PDNY LOL pHUD]OLNDY L]JPHYyX RQRJD @&WR QRVL ]QDpHQMH QRYV
] Q D jnH Qerar Zenet je zapisao “Prost i svakidasnji izraz nema formu, figura je ima: ovim smo

GRAOL GR GHILQLFLMH ILIJXUH NDR UD]PDND L]JPHYX JQDND L VPLVO
“Figure”,uFigure ,3 9XN .DUDGAaLU %HRJUDG VWU

29 'Sa pozicije ‘ontologije teatra’ (teatar jeste, teatar postoji, teatar poseduje) prelazi se na
HIXQNFLRQDOL]DPY L]JYRYHQMH WHDWUD NDR ILgafribidgVLYQH LJUH
game sa figurama koje grade scensku sliku/).

21932 Vv W D O Re’Mihtertijd) WuRIGbr. 30, Beograd, 1995, str. 10.

21 Christopher Knowles, “Pismo”, Maskast. 1-2, Ljubljana, 1999, str. 8-9; i Sylvere Lotringer,
S$XWLVWLPpND SHUFHSFLMD 5D]JRYRU VD 5REHD#WORPI-LOVRQRP™ L]
2-3, Beograd, 1989, str. 260-261.

212 7il Delez, “Sizofrenija i jezik (Luis Kerol i Antonen Arto)”, Letopis Matice srpskknj. 433 sv.

4, Novi Sad, 1984, str. 407.
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koja stvara iluziju dubine. PovrSina pokazuje svoj manjak (mi ne mozemo znati da li je
to, zaista, manjak LOL HIHNDW VDPH SRYUALQH BeRMdoStOHGRpPpDYD L
QDP VH pLQL GD/TRHQRGYBWIQORBD VHIPWDY QRDRE®U LHHNROG XELQ
LPH SRYU3ALQH 7R ]QDpL GD QXAQRVW GXELQH X VYRM QI
neprisutnosti) YLGLP RVHUDP UD]XPHP L NRQDPQR NRQVWUXLA&HF
efekte povrSine. Wilsonova sloZzena dubinau mojoj interpretaciji zasnovanoj na radu
efekta, postaje ‘od’ povrSine. Dubina nastaje neizvesnim radom, upravo, same povrSine
(na povsini) =DWR pPQDSHWRVWY L]JPHYyX GXELQH L SRYUALQH M
razreSenja, izlaska iz zamke (trap, frame L VLIJXUQRJ REMDaAQMHQMD YHUO WD
SURGXNFLMD PRJXUQRVWL :LOVRQRYD UHALMD *ODVVRYD |
Einsteinu na plaZhe nude razrese QMH QHNDNYH SULpH NUR] GUDPVNX aHF
zaplet, vrhunac, rasplet i katastrofa (istek).”> 1H PRAHPR UH UL WHNnskiHUSUHGVWDYL
ili o Einsteinovom Zivotili o atomskoj katastrofiili o potpunom uZivanju unutar
masovne kulturdio ][ DPU]J]QXWRP L SRQRYOMHQRP RUJD]PX LOL R NUD
se ne moze dodirnuti drugu kojoj se ne moze komunicirati sa drugim). Nema

UDJUDYHQRJ VLAHD YHU QDSURWLY SRQXYyHQH VX NRQVWL
vizuelnih scenskih slika (pozori$na kutija postaje svet manipulacija scenskim slikama
koje je zatvaraju i otvaraju: fikcionalizuju i defikcionalizuju). Wilson, Glass i Childsova
dopustaju da predstava gradi na ‘privatnom jeziku’ (na primer, jezik D X W L V WPLRpIDXWi D
javni svet telesnih retorika koji taj privatni jezik pLQL GRVWXSQLP D QDV 3ULYL
SRpLQMH MDYQR GD VH SRND]XMH WHN X RWYDUDQMX ND 'UX
QH PRUD ELWL UD]JXPHYDQMH GUXJRJ YHU X SLWDQMX M|
pRQDADQMH QD SRYU&ALQL =QDQMH QLMH ]JDWYRUHQL VNXS S
otvoren interpolacijama unutar nekakve Zivotne form&*. Vaznija je realizacija privatnog
jezika kao javnog R G RWNULYDQMD L GHALIURYDQMIf®n QMHJIJRYLK |
LIEHJDYD WDNWLNH &LIULUDQMD L GHALIULUDQMD JOHGDR
Sifriranja i deSifriranja. Preobrazaj privatnogu javno se odigrava pomacima Ssamogtela

LIYRYyDpD X MDYQX ILIXUX N{GLUDQRJ \Wgtkfatthja ]|DSUDYR ¢S
(statike, kinematike, dinamike) tela u drustveno ponasanje (izolovanu bihevioralnost,
repetitivnu retoriku figura) i preobrazajima prostorno-vremenskih slika u indexX*® odsutne
VORAHQH GXELQH 9LA4H QLMH X SLW D githhpé kbhktrbxitNVLMD L] RG
artificijelnog teatarskog ponaSanja (teatarske bihevioralnosti
Ipak, ...vratimo se za trenutak istoriji... Jer, Antonin Artaud zaista nas (gledaoce,
VOXADRFH pLWRRmHrisMiRERMDUD]DUD VHPDQWaphNL FHQWUL
NDR GD KRUH GD SUH¥MBDUMNAL NRIBV $X) WBODMDO MH MR& LSDN L
razlog za verifikovanje postojanje krhkosti povrSinelskustvo je opravdanje za povrSinu.
Njegovo sasvim individualizovano ludilo ‘ugrozene i same jedinke’ verifikuje

213 Lado Kralj, Teorija drameDZS, Ljubljana, 1998, str. 122.

1% Ludwig Wittgenstein M H]L p Na¢fihigUXHpLPD 3,JUD]JRP pMH]LpND LJUDY WUHE
LVWDNQH pL @bibrénlefeika@dd jddrd delatnosti ili zivotne forme”, iz Filozofska

istrazivanjg Nolit Beograd, 1980, str. 48.

 'QGH[ LOL SRND]JQRVW ,QGHNV MH RQR a4WR XVSRVWDYOMD ]QDpt
QHAWR LOL GD SRND&H PHVWR QHpPpHJIJD X QHNRP SRUHWNX 9LGHWL
on the Index / Part 1” i “Notes on the Index / Part 27, iz The Originality of the Avant-Garde and

Other Moderrnist Myths The MIT Press, Cambridge Mass, 1985, str. 196-209 1 210-219.

2 3R '"HOHX]HX 3=D A4L]RIUHQLpDUD MH RWDGD YDAQLMH GD UD]RUL
RpXYD QMHQ XWLFDM LOL GD SUHREUD]L EROQR WUSOMHQMH WHOI
Sto se deSava u dubini ispod razdrobljene povrSine”, ibid-14, str. 412-413.

 1DYRG $UWDXGRYLK UH [k tiReatt®di oD Bduéd3s)] @ feldtl Denisa

Holliera, “The Death of Paper, Part Two: Artaud’s Sound System”, Octoberno. 80, New York,

1997, str. 27.
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univerzalnu dubinu®'®. Dubina kod Artauda kao da jo§, zaista, postoji i ona prelazi u

naboranepovrsine iskustva. Naprotiv, Wilson premesta ‘sve’ i ‘svakog’ na povrsinu koja

MH GDOHNL RGORAHQL LndExX(éstdtakl RAl)Dz0 @RnuRip hjdndfH G Q L

odsutnoj sloZenosti... Dubina je ‘tekst’ koji je odstranjenilinane-GUDPVNL QDpLQ REHUDC

(realizovan) posredstvom povrSine. Na primer, odigrava se premestanje Einsteinove geni-

jalnostt® ER&DQVNRJ QDGDKQXWRJ RWNULYDODpMRJI L]X]JHWQI

artificijelne figure — javne figure popularne kulture: Einstein na stolici kao violinista sa

perikom. Ili, odigrava se premeStanjem dubine Andrewsovog ili Knowlesovog

govora/pisma iz privatnosti ‘dubine’ autizma u povrSinu javnog scenskog bihevioralnog

opstenja. Nerazumljivost njihovog govora postaje kdd za identifikovanje nas samih koji

jesmo drugi za njega. &4HOMD PpRYMHND *f HewdsHo@mlIBasvihXsikRrddD

kaze “Ravna povrina obiljezje je govora...””" itd...

$OL NRML MH PRM RUajX Bubiaéfekit pdwiXibey th@e Wilsonova

sloZena dubinafekat jednostavne povrSine ORJXuL VX VOHGHUOUL RGJRYRUL

(1) to da je ‘dubina efekat povrSine’ jeste interpretativna konstrukcija kao Sto je i
konstrukcija da nesto jeste ‘dubina’ i da nesto jeste ‘povrSina’ ili da nesto jeste bilo
Sta na ovom svetu — ovo je pozicija filozofskog relativizma i antiesencijalizma;

2) WR GD MH pGXELQD HIHNDW SRYU&ALQHY MHVWH J]DNOMXpD|
QH PRA@H SRND]DWL YHU GD V HroBuRo&dti ujd2iku@ KRiobn®yW L QD]YDWL
GD VH SURVWRUQH PHWDIRUH NRULVWH ]D SUHGRpPpDYDQN
stvari’ -~ VHWLWH VH %HUJVVRQRYLK UHpL 33R QXaQRVWL VH
mislimo u prostoru’*;

(3) to da je ‘dubina efekat povrSine’ proizlazi iz instrumentalnog odnosa koji telo u
ponasanju (bihevioralno tel) zauzima prema samom sebi, prema stvarima, prema
drugim telima... ‘ja’ nikadane vidim tvoju dusu, tvoje srce, tvoju histeriju, tvoju
ljubav ili mrznju, ja vidim izvesne ili neizvesne, odnosno, motivisane ili nemotivisa-

QH WHOHVQH DNWH L RGQRVH SUHPD VWYDULPD GUXJLP
- RYR EL ELOR ELKHYLRUDOLVWLPNR IXQNFLRQDOLVWLpPNR

(4) to da je ‘dubina efekat povrSine’ proizlazi iz neizvesnih analogija Derridinom pojmu
‘razluke’ (differAnce NDR RGODJDQMD 33DUWLFLS SUH]JHQWD J
(diffetrer SR NRP VH JUDGL RYD LPHQLFD RNXSOMD RNR VHI
SRMPRYD NRMX VPDWUDP VLVWHPDWVNRP L pLML VYDNL p¢
nekom odsutnom trenutku rada. Kao prvo, razluka(difféerance XSXUXMH QD NUHWDQ N\

DNWLYQR L SDVLYQR NRMH VH VDVWRML X RGJDYyDQMX S

218 Ovo je definicija modernosti: krhka i nedeljiva privatnost postaje ‘izvor’ univerzalnog javnog

]1QDQMD RVHUDQMD XEHYHQMD SRVWRMDQMD

*!% Wilson kaze: “Ne, ja tu ne vidim nikakav sukob. Kazali$ni ljudi poput Euripida, Racinea i

OROLHUHD pHVWR VX SLVDOL R ERJRYLPD VYRJ YUHPHQD -D PLV(
Freuda, Josifa Staljina, kraljice Viktorije i Alberta Einsteina bogovi naseg vremena. Oni su mitske

ILIJIXUH L RELpQL OMXGL ]QDMX QHAWR R QNI Dn Lk&didtMH QHJR aWR

QH PRUDPR SULpDWL SULpX MHU RQL YHUO GROD]H V SULpRP X VYR
VYLPD SR]QDWH LQIRUPDFLMH NUHLUDWL ND]DOL&aQL GRJDyDM 8P
SRYMHVQLpDU QHJR NDR SMHVQLN 8]LPD RSUH LGHMH L DVRFLM
QMHJRYD LOL QMH]LQD YUHPHQD L LJUD VH V QMLPD L]JPLAOMDM)>
intervjuu sa Ecom, Ibid, str. 51-52.

220 Jacques Lacan, “O subjektu za koji se pretpostavlja da zna, o prvoj dijadi i o dobru”, iz XI

VHPLQDU yHWLUL WHPHQNuhda, Zadd,AB6,SWV PK.RDQDOL]H

' 1DYRG &DUUROORYLK UHpL X *LO GitdnjabH I HXgth, 19BWpstrQFL SRYUALQ!
1486.

2 Henri Bergson, “Predgovor”, iz 2JOHG R QH S Rjenitaht GueRtiNIR. Mladost,

Beograd, 1978, str. 3.
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SRYUDUDMD RELODVND ND&aQMHQM BzlwirétddM DQMD X SUL
iskonsko i nepodel HQR MHGLQVWYR QHNH SULWYWR KK FBRIIDPIXQ RV WL
NDR L]GDWDN NRML ELK RVWDYLR ]D NDVQLMH L] UDpXQD
RGJDMffere SULVXWQRVW MH RQR SR Odpylitislli Reenp HID MH SUL
u svom predstavniku, svom znaku, svom tragu...” ili “NiSta — nikakvo prisutno i ne-
UD]JOXpPpLYR E hn&pletiodiéaddixcliitbrostiranju. Nema subjekta koji bi bio
SRNUHWDp WYRUDF LOL JRVSRGDU ielfifskiNskisle. SUH NRMHJ
Subjektivnost — kao i objektivnost - MHVWH XpLQDN UD]JOXNH XpLQDN XS¢
UDJOXNH =DWR pXT L] UD]JOXNH S Re@Gpidnjdobilaz§fD WR GD MH
]JDGUAND NRMLP VX JUHQMH RSDaDbDQ Nhid privitdoBAHQMH MHG
SUHPD QHNRP ELYVWYXMXiHP> X NehdNonbgh JtOpfdthodQ L. G LIIpUpV
GXELQH L]JYRUD LVWLQH GXELQD X PHWDILJLPNRP REF
RGOD&H VRSVWYHQX SULVXWQRVW SRVUHGVWYRP VOLNH
konsekvenci — Wilsonove slike kao i Glassova muzika odlazu stanje stvari svetau
teatar i teatar se pokazuje kao neka vrsta pisanja (écriture VDPLQMHQRJI pPRGT
smestanja, premeStanja i ponavljanja ‘tela’, ‘prostora’, ‘vremena’ i, svakako,
suprotstavljenosti pokreta i mirovanja.
Ako otpratimo gledista (1- PRAHPR :LOVRQRYR XVUHGVUHYHQMH QI
povrsinu’ i prizivanje (indexirane HUVORAHQH GXELQHYT YLGHWL NDR SU
ELKHYLRUDOQL SRUHGDN NRML RPRJXUDidijedtRM/ RYR UDGLN|
]DNOMXpDN sénih 3tk diiddkonture i povrsine. Ekrani (zaslonj povrsing
UD]JGYDMDMX PHQH LOL QDV L UHDOQR PD WD SRG UHD
GXELQRP LOL LVWLQRP UD]XPHOL yDN L NRG -DFTXHVD /DFL
GXELQL L SRYUALQL RGQRVQR L VDVYLP UD]JOLNXMXuUH L
‘sceni” « PRAHPR QRWL RNYOMXpDN 32YD ]DPND QLMH QLAWD GUX
UHPpQLNRP UHpHQR IDQWD]DP &4WR UH U khbhuadskpM¥LU NRML ]I
njegovih reprezentacija. Lacan definiSe fantazmu kao ekran koji odvaja subjekt od
relanosti, odnosno kao samu formu nesporazumevanja™>>. Dubina je efekat povrsine i taj
efekat jeste sustinski prelom D WR ]QDpL L]GYRMHQD hzu®NR]DQD IRUPD
NRMD NRG :LOVRQD SRVW D M¥nMddnod sprkiak. QM1ddhovG RID Yy D M
Einstein na plaZie, zaista, manjak na povrsini i izdvojena i pokazna forma nespo-

razumevanja koja kroz teatarski spektakl postaje javno znanjalruge scene za nas??°.

STRATEGIJE 1 FASCINACIJE PISANJEM O TEATRU

AWD KRUX VD RYLP textdNiMa/dejP telor tdaj& WhreZekoja obuhvata
nesto yhPRGY WHDWUD 2EXKYDWDQMH masindaW.ID NRFG ® RW X 05 R G/GIR V

223

‘Implikacije” (Razgovor Henrija Ronseoma sa Zakom Deridom), u Zak Derida, Razgovorj

Knjizevna zajednica NS, Novi Sad, 1993, str. 10. 1 27.

2* 3R 4aDNX /DNDQX 32G )URMGD Q H\kdfiHe/n@eBe (WaHIruBoj @ EnpLWHOMVNL Ol
SLAH RQ SRQDYOMD L XVWUDMDYD XNUawbDMXuL VH XUH]LPD awR
NRMH RQ XSXUXMH" L] 33UHYUDW VXEMHNWD L GL$pBIOHNWLND aH
(izbor), Prosveta, 1983, str. 276.

2> navod C. Backes, La structure et le regardiz Braco Rotar, “Pitanje slikarstva. Logika

transformisanja signiiance MHVWH ORJLND PDWHULMDOLVWLPNRJ NRQFLSLUD(
Delobr. 11, Beograd, 1973, str. 1307.

226 Jacques Derrida je zapisao: “Tako Freud izvodi za nas scenu pisanja. Kao i svi oni koji pisu. I

kao svi oni koji znaju da piSu, on je duplicirao scenu, ponovio, i izneverio sebe unutar scene. To je

JUHXG NRPH UHPR PL GR]YROLWL GD ND&H WD MH VFHQD NRMX M|
SRIDMPLWL VNULYHQL HSLJUDI NRML WLKR XSUDYOMD QDA&aLP pLWDC
in Writing and DifferencgUniversity of Chicago Press, Chicago, 1978, str. 229.

62



http://www.pdfonline.com/easypdf/?gad=CLjUiqcCEgjbNejkqKEugRjG27j-AyCw_-AP

ophodim sa ovim tekstom? Uljudno, gUXER GHPRQVNL DQDOLWLPNL SDAO!
HURWLPpQR VHPLRWLpPpNL -NPRYRMY XN WWHIMNILHNAL pXNIH QAMD p N
NULWLPpNL LQIDQWLOQR SROLWLpPpNL DXWLVWLPNL LQWHOL.
GDQEDV PRJXUH REQRYLWL NULWLPNL GLVNXUV L] SOXUDOC
pokazuje prividne (teorijske) ‘namere’” NRMH VH RSLUX GHOX REMHNW VLW,
idejama (platonovske ideje, kao platonovske ideje, zamisli, koncepti, pojmovi, intuicije).

. XGD KRad¥mE ovim tekstom? Da li, uopste, mogu da odem nekuda... nekuda...

NXGD" 'D OL VH PRAH RWLUL L] OMXaAaWXUH NRQWXUH NRMX
raspored teatarskih figura? Klizanje. Da 1i me ovaj tekst vodi negde? Wilson, Glass i

Childs insistiraju na p L Q XV Wh¥spraiD QuMdia interpretacije’®. Kuda idem...?

Lagano klizim po povrsini koZediskursa. KoZadiskursa je, u isto vreme, glatka i rapava,

kao zmijska koza. Zmija i znanje 5Hp MH R MEobondl XndnfaR je bitna za

Foucaultovu anDOL]X FHQWULUDQLK PRUL .DR GD GROD]L GR VXC
PRULPD SROLWLNH HV\RdbWa NMridnja Bate U JiRaKtBiaduDi

pokretanju lokalnih-manjinskih-znanja® koja se gotovo nuzno konfrontiraju (opiru, taru,

decentriraju) u odnosu na dominantno hegemono znanje o teatru upravo ovde u

Beogradu, mada, to moze biti i u Njujorku, u Briselu, u Lisabonu ili bilo gde drugde. Nije

X SLWDQMX W Rriadvalikb, HXRVHINMedin®vBio delo (remek delo™"),

YHU WR G BDrajV kpokdoehyWubrzaju) lokalna-manjinska-zn DQMD X VSHFLILPpQLP
NRQWHNVWLPD WHDWDUVNLK L GUXJLK L]YRYDpNLK LJUDPpN
WDNWLND 8 SLWDQMX MH GHODQMH X VSHiRddn pQRP NRQWH
plaZi jeste pokrenuto manjinsko znanjevde u Beogradu™’ i ono jeste izvesna pobuna

27 2YGH UHpDp jin@eBoifaH WOHT ]QDpL X |L GIR hfnkkéddR BnaviR hesto izvan

QMHJD YHU MH UHp pQDPHUDY XSRWUHEOMHQD GD XND&H QD XVPH!
(écriture VWYDUD SULYLG L LOX]LMX pQHpPpLMH QDPHUHT

% Wilson: “Ne, nemam pravo na to. Moja je obaveza, kao umjetnika, kreiranje, a ne
LQWHUSUHWDFLMD 7R MHGQDNR YULMHGL ]D PRM UDG QD SRGUXDpI
kazali§tu. Upravo sadaradim yYDUREQXLIVW®XO QR WR JRYRULP SMHYDpLPD 1MLK
navikli misliti da moraju interpretirati svoeuORJH L LJUDWL LK QDWXUDOLVWLpPpNL V SV
za sve 1 svasta. Ja mislim da se interpretacijom treba baviti publika, a ne glumac, reditelj ili autor.

Mi kreiramo djelo za publiku i moramo publici dopustiti slobodu vlastite interpretacije i vlastitih

IDNOMXpOENR" 3$0L WL WUHQXWQR LQWHUSUHWLUD& OR]DUWRY W
interpretirati tvoju interpretaciju Mozartovog teksta” — Wilson: “Ja ne mislim da ja interpretiram,

ali svejedno, nastavi” — Eco: “Ne misli§? Zasto? Ja mislim da je dirigiranje Beethovenove

VLPIRQLMH QDpLQ LQWHUSUHWDFLMH MHU PR&aH& QDJODVLWL RGL
QDpLQ XVPMHULR SRJIRUQRVW SXEOLNH -D SRMDP pLOQWHUSUHWDFL
itd..., u Umberto Eco, ibid, str. 52.

222 Misel Fuko, “Predavanje od 7. januara 1976. godine”, iz Treba braniti drustvo. Predavanja na

Kolez de Fransu iz 1976. godirSvetovi, Novi Sad, 1998, str. 21.

230 Michel Foucault, sledi Deleuzea, ibid, str. 23.

21 Einstein na plaZizaista, jeste ‘remekdelo’ XX veka, ali to nije bitno za ovu raspravu... nije

bitan status remekdela YHU NRQWHNVWXDOQH L GUXaAWYHQH IXQNFLMH L
remekdelaTo da je Einsten na plazUHPHNGHOR QH ]QDpL L QH GHOXMH QD LVW
Njujorku, Briselu ili Lisabonu...

%28 %HRJUDGX SRVWRMH GRPLQDQWQH VDVYLP UD]J]OLPpLWH GUXJH
bezinteresne’ vrcavosti— REUW -DUU\D L %YUHFKWD X PDORJUDYVDQVNRJ ]DEDYC
na bezinteresnu zabavu osiromasene srednje klase samoupravnog socijalizma ili tranzicijskog
SRVWVRFLMDOL]PD - 1IG UXI RO MWWAISHHNQA D WHTIRMDJHED pNULWLPpNRJIY L
avangardi i neoavangardi XX veka kao ‘sredstva’ pro-SUDNVLVRYVNH VLQWH]H HWQLpPNH

O H Yskepi@ddogije, i (iii)‘parateatar’ (alternativa, antropologizacija teatarskog, telesni teatar) —

kanonizacija neoavangardne linije Grotowski, Brook, Barba kao horizonta ‘siromasne’

postmodernosti koja je nazvana ‘alternativa’.
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NRMRP VH pGRPLQDQWQLY GLVNXUV GLVNXUV KXPDQLVWLDpPN
LOL A&ALUH L]YRYDp NdfBrmB Hrid Rddroéiv¥ L pokazuje posredstvom

relativnih odnosa PDUJLQH L FHQWUD ER&airL naQoE)dMi Ddiskhie’ L

zapadnog velikog teatra X WUHUORM WUHULQL ;; YHND 7D VXGERQRVQD
RGQRVD L]PHYVYX -@niPaho@ D IQKdInQ@gRubhnjinskog-znanja me fascinira i

IDWDOQR SsSuULYODpL , ]JDWR SUDWLP WUDMHNWRULMH SU
stvaranja u strategije interpretacije (zastupanja u diskursu).

:LOVRQ L (FR VX JRYRULOL R UD]OLpLWLP pUD]LQDPDY LQ
QHIJDWLYQR VD RGELMDQMHP R P Lperfbking NetdostP RWLYDFLML
(motivisana scenska realizacija teksta), a Eco o nuznom upisu koji nastaje premestanjem

]QDpHQMD L VPLVOD NRML VYDNLbqedy-miHd/ @QLINJWL S R YUGIHMY MV Q
nepovrat oprisutnjenja i, istovremenog, odlaganja. Upisivanje jeste unoSenje i time
XYuUawbybQmMH 7DGD L LQWHUSUHWDFLMD NDR XSLVLYDQM
MHVWH GRJDYyDM NRML SURGLUH X SURFHV GUXJLP UHpPLPD
‘govornu tvorbu’. Wilsonova koncepcija scenske artikulacije i montaze prostora,

vremena i bihevioralnosti nije samo prisustvo... u pitanju je prisustvo koje se umnozava,

komplikuje, naslojava, brise, trosi, uziva, odbacuje, prisvaja... U pitanju je, zaista, fatalna

HNRQRPLMD VO Ljis@D(éttiiR)QKR;jP jeMisanje prostorom, vremenom,

WHOLPD ]JYXFLPD NUHWDQMHP SRQDYOMDQMHP« 'D OL RYD
RGQRVX QD WHDWDU L XRS&@WH L]JYRYDpNH XPHWQRVWL" ¢
masgind® kojom propitujem svoje WHO HV Q H EbBdYnin@ Rodndéi na teatar kao

masinu NRMD SRNUH tUrsehanizi& USSP QLNH N R WoroBivene JQDpHQMD
bodove /point de capitofy poluge, topoloSske figure, maske, tegove, registre)

fikcionalizacije, naracije i zastupanja tela, prostora i vremena. Ali, jo§ jednom, u teatru

nema samog ‘tela’, nema samog ‘prostora’ i nema samog ‘vremena’. Uvek postoji jo$

nesto, makar i ono §to nedostaje.™ 3RMDYOMXMH VH pJXVWLQDY LOL puUD]
bihevioralnosti na sceni i prelivanje zng H QuMdouge diskurse. Wilsonov scenski
PLQLPDOL]DP QLMH RpLJOHGQL UHGXNFLRQL]DP VFHQH YHI
LIPHYyX JXVWLQH L UDJUHYVHQRVWL VFHQVNLK JQBNRYD 7D Ul
ponavljanje ukazuje da nema stabilnog odnosa.

Fascinira™ PH ]DWR QDpPpLQ QD NRskin naHplaSitdddeGpiaiY R P

sadasnji trenutak (to tu sada na sceni) i njegovi prekidi. Zapravo, fascinira me kako jedan

VLVWHP SUDJPDWLPNLK VWUDWHJILMD ®thjdVikdstepehiMHO QLK VFH
ILIXUDWLYQL UDVSRUHG NRPELQDFLMD WHOD NRMH VH XNOL
inteUSUHWDWLYQH PRIXUQRVWL« )DVFLQLUDy Bath ’IRMD XSLVDC

33 Deleuze i Guattari su u Anti-Edipu ]DSLVDOL 33RVYXGD VX PD4LQH QLPDOR PH'
PDaAaLQH PDALQD VD VYRMLP VSDMDQMLPD SRAitHEApDQMLPD ™ X
Kapitalizam i shizofrenija ,. =RUDQD 6WRMDQRYLUD 6UHPVNL .DUORYFL V
»* 3VLKRDQDOLWLpPNX WHRULMX RGUHYyXMXiHJ PDQMND MH UD]JUDG
LvwDiL WHPHOMQR VD]QDQMH GR NRMHJ VPR VDGD GR&OL QDLPH
VWUXNWXUL QH VDPR VXEMHNWRYH NRQVWLWXFLM#HdaQHJR L GUX&
YLGLPR XpHQMH R R]QDpLWHOMX 6D]QDQMH NRMH SURL]OD]L L] pL
NUXAaQLFH NRMH EL QD ELOR NRML QDpLQ PRJOH GD VH XGUXaH X M
svaki put imamo posla samo sa njihovim presecima, iz kojih neSto ispada, sa temeljno

manjkovitom strukturom. Ovu strukturu, Lacan je nazvao imenom ‘Ne-Celo’ (Pas-Tout 8pHQMH R
Ne-&HORP VXEYHUWLUD pLWDYX MHGQX GYHKLOMDGXJRGLaAaQMX WU
GDNOH QDpLQD QD NRML MH NXOWXUD EDUDWDOD SLWDQMLPD SRO
pitanje”, Dometibr. 8, Rijeka, 1983, str. 90.

3 Jelena Novak je u razgovorima o Wilsonu i Glassu isticala vaznost fascinacije njihovim delom

1 njima. Ovu zamisao fascinacije sam preuzeo i primenio na tekstualne odnose dela i njegovih

diskurzivnih atmosfera.
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teatra’ koje Zelim da analiziram, da seciram i, svakako, da deNRQVWUXL&a@HP SRPRUUX
RGODJDQMD X YUHPHQX SRPRUX RGOBIEQRd p@RIDYDMD NR
Einstein na plazi PL VOX4L GD MR& MHGQRP SRNokdEw® GD NULWL
(Anwesenhejti rAzluku®™® (différAnce tela (body-mind u teatru i samog teatra kao

MPRIJXUHJ VYHWDY DUKLWHNWRQLNH SURVWRUD ORJLNH

pojavnosti bihevioralnosti tela u postajanju figurama udvajanja).

Tekst i opiranje teoriji

Ovaj tekst?’” QLMH QL NDUDNWHULVWLPpQL SUHGMpkYy QLN QHNH
utemeljene velike filozofije. On, zaista, ne potpada pod neku skolu ili neki racionalno i
LOVWLWXFLRQDOQR XWHPHOMHQL PHWRG YHUO NDR GD LVSE
metajezika® WLPH d4WR PRMH WHOR PRUD GDRmY¥#Hzu@d- NUDMX VXR
DNXVWLpPNLK VOLND :LOBMREGRYRpah’*@QDYMRWRNVW pDN L Q
uspostavlja stabilan diskurs, ili jedan interpretativni ciljni akt, ili jednu prepoznatljivu i

RPHYHQX SUDNVX RSLVLYDQMD R EcMdpbadde YR PDLXUDV SUD Y
pisanju (écriture QDVSUDP PLAOMHQMD LOL NUHWDQMD MHGQRJ SR
ELKHYLRUDOQR&UX UD]JOLNXMH RG GUXJLK WHOD MHU SRVW
vezan za konkretnu i individualizovanu ‘pragmatiku’**’. Tekst jeste ono §to se danas

G RJDyDV @ Rpdddhe Sto ljudi nazivaju teatar, druStvo, opera, politika, muzika,
GLSORPDWLMD HNRQRPLMD SOHVY VHNVXDOQL RELpDML |
dnevica, perverzija, igra, normalnost, i tako dalje, i tako dalje. Paradoksalno, formalno i

% U Derridinoj filozofiji sasvim je jasno zapisano da prisutnost nije dakle ni izdaleka, kako se

YHUXMH RQR &@8WR ]QDpL QDN RQR QD &WD XSpiragMH WUDJ SULVXV
%7 3RYODpPLP QHL]YHVQX SDUDOHOX QHJDWLYQLP RGUHYHQMLPD uGt
“Some statements and truisms about neologisms, newisms, postisms, parasitisms, and other small

seismisms”, iz David Carroll (ed), The States of ‘theory’ — History, Art, And Critical Discoyrse

Stanford University Press, Stanford Cal, 1990, str. 85.

2% Derrida pise: “Prvo: nije pozeljno o onome §to ja radim govoriti kao o nekoj filozofiji. To nije

filozofija, to su pitanja filozofiji. Drugo: nijetonimet DMH]JLN 1H YMHUXMHP X PRIXUQRVW |
SD VH |DWDR RQR d4WR MD SL&HP QH PRAaH QDOD]JLWL X QHNRP PH
NDWNDG SURGXFLUDOR PHWDOLQJYLVWLpPNL HIHNW QH PRaH VH
tekstovi, koji nisu filozofsNL L QLVX PHWDOLQJYLVWLpPNL WDNRYHU QLVX L]
LPHQRYDR XPMHWQLpPpNL LOL HVWHWNVL" UD]JRYRU -DFTXHVD '"HUL
PRJXUD NULWLND R@é&ddvodRkijReymi £QjedRica NS, Novi Sad, 1993, str. 144.

2% 2 VXRpHQMX WHOD L PX]LNH SRVUHGVWYRP R]QDpLWHOMD SL&H
PX]JLFL MH SROMH R]QDpDYDQMD D QH VLVWHP J]QDNRYD UHIHUHQW
WHOR 7HOR XOD]L X PX]LNX EH]j& RMjWpHIarQ lovDpriSR P REIIXQR]QDpLWH
muziku ludom...”, “Rasch”, u The Responsibility of Forms. Critical Essays on Music, Art, and

Representation University of California Press, Berkeley, 1991, str. 308. Wilson ‘unistava’

dramski teatar da bi rekonfigurisaR pWHDWDUY SULJLYDQMHP RYRJ SULQFLSD NRM|
VH RGQRVL L QD SOHV EDOHW DUKLWHNWXUX LOL QHPLPHWLpPNEHE
SUHUDVWL X DOHJRULMVNL PRGHO NRML VH SR VYRMRM UD]XyHQR"
artikulaciju moze nazvati operom. Ovde pod ‘operom’ ne mislim samo na jednu ‘tradiciju’ i

MLVWRULMXYT NRMD VH UD]YLMDOD RG ILUHQWLQVNH NDPDUDWH G
KHWHURJHQRVWL SRVWDYOMDQMD R@iRiok WikptMVNLK HNUDQD EH] G
20 pragmatika, u najopitijem smislu, jeste odnos teksta prema ponasanju, odnosno, prema

pokretanju tela (body-mind ili odnos pokrenutog tela (figure) prema tekstu (a ‘tekst’ jeste svaka

SURGXNFLMD ]QDpHQMD
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RWXYHQR VXRPpHQMH pVOXpDMDY QHNRQFHStBME'DOL]IRYDQRJ
(hiperkonceptualizovanog i ceremonijalnog) jeste jedno mesto koje Wilsonov

rediteljski‘> NDR GL]DMQHUVNL ]DKYDW pLQL RPLIJOHGQLP L
XPQRA&DYDMXUIH**QWHUSUHWDFLMH

:LOVRQ WHDWDUVNH VOLNH UD]9dddsiDsNkD fikditnMuXddH IRUPDOLV
tekst koji se odigrava u druStvenim maSinamanjihovoj sveprisutnosti. On ispunjava

SURVWRU PRJXULP L QHPRQMWILPMHIRYHDQMIDpHQMD QLVX QL
QHPRJXuUD RQD VX SRWHQFLMDOQD a-IWHHPIRQ)WSHWBIRDOL]DP Q!
IRUPDOL]DP L]JYRYHQMD UDFLRQDOQH HNRQRPLpPpQH IRUPH
RWXYyHQRVW RWYRUH (@bvrdthR Gpregeniadinje R&X Y fikitigeH

nekakve formalne scenske maSindNRMD RPRJXUDYD ELOR NRMH J]QDpHQM
trenutku i na bilo kom mestu. A, pisanje teksta o Einsteinu na plazZiMHVWH SRMHGLQDpD
V O X [udd Mto  V O XjedeMumiranje’, ‘prelazenje uiFHY J]DOMXEOMLYDQMHYT u
UDXWRPRELOVNL XGHVY pKR G D Cbkhpadofidndng’ X p&jbht> WD pNH JUDC
itd< :LOVRQ VYDNLP VYRMLBRyH@DMRAR HYRNAMHh XMOEANRRA D

pragmatike (tj. bihevioralnosti tela koje postaje figura i figure koja pokazuje da skriva

telo). Ta lokalizovana pragmatika se ne moze psiholoski motivisati. On odbacuje

psiholosku motivaciju kao “unutrasnji poriv’ i sve prebacuje na spoljasnji, povrSinski i

bihevioralni ‘rad’ tela koje sasvim funkcionise kao figura (a ideal svake figure jeste, u

krajnjoj instanci, marioneta®®® i da time izmakne psiholoskoj motivaciji). Da li je Einstein

naplazi L]1X]JHWQD L SRYOD&dUHQD PDULRQHWVND SUHGVWDYD" 71
nije samo inteligibilan, on jeste L H U R-MWAL,pilde@gibilnost i erotika proizlaze iz

IRUPDOL]PD DUELWUDUQRVWL L RWXVHQRVWL , WR MH QH
pravila i kr$i pravila, i to je to... Pravila postoje da bi se krSila. Nisu po sebi interesantne

strategije tradicionalnog teatarskog mimezisa kao Sto se u 19. veku verovalo ili

PRGHUQLVWL PN R-niteHsD Mol ¢ NeBadanga@Mb0ih zelela da izvede,

YHU VX IDVFLQLUDMXUH :LOVRQRYH VWUDWHJILMH XVSRVWD
vizovanja ili razlupLYDQMD pSUDYLODY L pHIHNDWiBezSdaJDYLODY PLPI
konkretnom delu i njegovim uspostavljenim pragmatikama (tela, prostora i vremena).

Svaka od slika (image, tableau) donosi jedan neplanirani viSak uzivanja i pathje.

pokusavam da kazem ovo 0o V O X b D MKodhbkth NaVWACDX b D M nd\dto3td/rddlim

da ovo jeste krajnja istina o mom pisanju o istini teatra i posto bih mogao da
GHPRQVWULUDP DUJXPHQWH ]D WR NDGD ELVPR LPDOL GRYF

' VHQLMD 6WH Y DENRt¥ihaind/pkZzNDE REINXMDOD SLWDQMHP R SROLWLpPNI
IXQNFLMDPD L HIHNWLPD ]DSUDYR R LQVWLWXFLMDPD NRMH pLQH
LQVLVWLUDQMH QD SROLWLpNRP NDUDNWHUX pRSHUHY RYGH VDVYL
2 Wilsonov rediteljski zahvat se u Einsteinu na plaziPR&H SULND]DWL L WXPDpLWL NDR
(uopsteno) ili postupak (posebno) dizajniranja formalno-DUELWUDUQLK L RWXYyHQLK YL
DNXVWLPNLK GLQDPLPpNLK P DG Dimag¥t8bhkteddd Wilsth WrdtgovdomydaW LY QLK VOLN
Ecom napominje: “Mislim da se tu radi o mojoj zaokupljenosti formom. Kad dizajniram stolac, ja

WR UDGLP V LVWRP EULAOMLYRP SR]JRUQR&AUX NDR NDGD VWYDUDF
povezani s oblikom, linijom, vremenom i prostorom”, iz Eco, 1996, ibid, str. 55.

“ $QD 9XMDQRYLU MH VDVYLP XSUDYX MDD nd MaZBdpr&6 D MH QH ]DQ
GYDGHVHW LOL YLa&AH JRGLQD YHUO &WD MHVWH GDQDV 1MHQ VLQKI
danas i ovde o Einsteinu na plaZi!

* FormalizmRP X RYRP VOXpDMX QD]JLYDP GHODWQRVW DUELWUDUQR.
VLPEROLpNL QHPRWLYLVDQRJ SRYH]LYDQMD HOHPHQDWD R]QDpLW
HQWHULMHUH VFHQVNH VOLNH =D :LOV R povigiveP[DLOAL] i) MHV WH
efekti biti iluzije ‘indeksiranja’ dubine.

* 1D PRIXUQRVW GD VX EInSiainR QaRoaEV OLLIKQH PDULRQHWDPDY XND]DC
$QD 9XMDQRYLUQ
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AWR VH VXRpDYDP L a8WR SRNXAaDY Dé&tyQrago¥djdlozfaX RpLP VD QL
QDWDSDQMD SRYODpHQMD RGODJDQMD QDEDFLYDQMD S
transport) telesnih (body-mind ]1QDpHQMD NRMH MH RVWDYLOR GHOR 5REF
Glassa: Einstein na plazi 2Y GH Mrdnasihp tlRgov&oje moram uzeti u obzir (to

VX VYDNDNR pLWDQMD 6FDUSHWWH 2ZHQVD %DQHVRYH %L
nisu pisali ba§ o Wilsonu, a to su Barthes, Derrida ili Lacan, a svakako, i Wittgenstein).

2Y GH M Handsima fRagovoji uzimaju moje telo (body-mind u pokretu (gledanja-

VOXabQMD VHUDQMD pLWDQMD >échiEdloltbaduQXjedibod VDPH SUDN
i govorim o pisanju o teatru, ne o samom pisanju ili o samom teatru. Moja fascinacija je

fascinacija pisanjem o teatru. Nanosi postoje i odlazu prisutnost dela u odnosu na samo

dela Do samog delaVH QH PRA&H GRUL « YHU GR SRMa3iHaB® LK WUDJIRY
interpretirana SRPHUHQL MR& X SRPHUDQMX JODWNL LOL UDSDYL
U pitanju je pitanje o ‘onome’ $to tekstom biva dovedeno u odnos sa-mnomda bih

postao, tek, posrednik (figura zastupanja, masina pisanja), za druge tekstove o ‘tome’ (o

Einsteinu na plafi..? Intrigantno pitanje jeste AWD KRUH :LOVRQRYR L *ODVVR®
Einstein na plazbd mene RYGH L VDGD SRVUHGVWYRP RYRJ WHNVWD
VRSVWYHQR K?BRIVEddsY pepdddtapklal®j§ izvedeno u Beogradu, to delo

MH ELOR MHGQR RG PQRJLK GHOD NRMH VX SRWYUyYLYDOD
socijalizma, koja je sama sebe nazivala samoupravnim socijalizmonL VYUVWDOD X pWUH
VYHWY L]PHyX ]DSDGQLK DXWRQRPLMD L LVWRpPQLK XWLOLW
vreme ‘rezervata’ unutar mora umerenog modernizma koji je neproblemski verifikovao

estetsk L XaLWDN XQXWDU VRFLMDOLVWLpNH KDUPRQLMH 7R GH
trenutka, koje se nije moralo ni-videti-ni-p XWL GD EL LSDN ELOR ELWQR ]D
svet”... Danas Einstein na plaZijeste ‘simptom’ koji se teorijski rekonstruiSe na

teorijskim belim**® marginama beogradskog sveta teatra. Einstein na plaZje simptom

koji pokazuje klizanje ‘teatarskog totaliteta’ (istine teatrd u odnosu na trenutni okvir

(frame paragenonili context DNWXHOQRJ WUHQXWND Wah&lMWNWLWDh NCHY X W L P
terapja YHUO XVUHGVUHVHQMH Q Dsimp@mal! NNKRIMLLO h L @\ WRIRDOW HLU B M)
WUDQVJUHVLMX X RGQRVX QD VWDELOQRVW WHDWDUVNRJ
interpretacija o delu.

ZASTO RAZARATI (ili) V,7$7, 7($7$5"

THNVW NRML OUHWH pLW DajgktorfuRpNler¢aVibirisani,] €adbjaianjaD

ili kruzenja oko jednog teatarskog dela, oko predstave(opere, plesa ili scenskog

L1Y RV &fdtming), zapravo oko Einsteina na plaZiTo je ono pokretanje mog tela

koje u tesko pri] YDQLP VHUDQMLPD L QHXURW Ipis@QaRadritdrtgf pHYLWRM SF
priziva (premesta, upisuje, temporalno odlaze ili prividno priblizava) sebe (telo: body-

mind) tom delu (event SRNUHWQLP DUKLWHNWREhinQlkmaV FHQVNLP D
(image tableay.

7THNVW RGYUDUD VNUHUOH SRPHUD NOL]JD JXUD QDQRVL

24 Jo§ neispisanim, sasvim otvorenim teorijskom pismu.

7 U svakodnevnom Zzargonu ‘simptom’ je uzorak ili ono mesto pokaznosti. U teorijskoj

psihoanalizi po Zak-Alen Mileru: “Simptom moZemo pripisati defektu simbolizacije; on je centar
QHSUR]JLUQRVWL X VXEMHNWX MHU QLMH YHUEDOL]JRYDQ MHU QLM
kDGD EL VH SUHWYRULR X UHp $QDOLWLpND WHUDSLMD RGYLMD
simbolizacijom ... U ovom pogledu, dakle, terapija je fundamentalno intersubjektivni proces u

pLMHP VH WRNX VXEMHNW QDYRGL QD SiRf@&simptoidhSRYWDYOMDQMH
RQR QD a8WD MH /DNDQ PLVOLR NDGD MH JRYRUILUR SURIBDRG5% XpH
br. 68, Beograd, 1986, str. 217.
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SRVUHGVWYRP XYRYyHQMD SLWDQMD R QHVWDELOQRP J]QDpH

WHOHVQH DUKLWHNWRQVNH ]JYXpQH inahjh Kjg2kuRWJDOQH VOLN

teatrai jeziku za teatar 7R QLMH NRQDpPQR JDSRVHGQXWR JQDQMH Y|

masd otvorena inetrpolacijama interpretacija. Ono S§to radim ovde jeste neka vrsta

kombinatorike ili, pre, retorike koja konstantno vodi ka riziku obrta onoga §to sam

vLGHR L pXR X SRWSXQR SULYDWQL MH]LN X RQR aWR pRYH

tekstualno rekreiranje onog individualnog iskustva bihevioralnosti na sceni na kojoj

Robert Wilson insistira®® 7HNVW SRpLQMH GD RSRQD&AD upuSUDJPDWL

kombinato ULNX WHDWDUVNH SUHGVWDYH $OL SRVWRML L VDVY
RG VDVYLP SULYDWQRJ SUHYRY HEiQdttDa M plam @Rz WL L DNXVW
MH]LN PRMLK PLVOL L |1QDQMD 7DM SXWdaR@zmaND VORAHQLF

intertekstualnosti

(a) VDVYLP UD]JOLpLWLK WiksRdlwLMyayL K WHNVWRYD pRY

(b) samog Einsteina na plaZkao neverbelnog teksta (teksta-GRJIJDYDMD L]JYHGHQRJ

kao gustine telesnih i bihevioralnih arbitrarnih znakova na sceni,
(©) unutar zbirke prizvanih VOLND L] VHUDQMD L VXRpPpHQLK VD PHGLNM
projekcije, i

(d) VOLNDPD L]YHGHQLP [Endidiv o@D WHNVWRYD R

1D NUDMX RYRJ GXJRJ GDQD X WRSORM MXOVNRM QRUL V

posredstvom mene postavlja pitanja kako o Einsteinu na plaziako i o pisanju (écriture)

NRMH NDR GD paHOLY GD SURGXaL PRMH WHOR X SURVWRU

razgranatih interpretacija. Ali, pisanje jeste praksa koja dovodi Einsteina na plazisasvim

blizu mog tela u procesu kojim postajem ‘subjekt’*® 3RVWDWL VXEMHNW ]JQDpL NI
DOL]JRYDWL VYRMH VRSVWYHQH JUDQLFH UD]JPHQH VD GHOR

Tekst, koji se otvara pred vama, jeste nekakva ispovespisana ‘od’ mene i ‘posredstvom’

mene ili pisana sa-mnom(hipotettipPNLP NRQVWUXNWRP puVXEMHNWDYT NRML |

AHOHR VDP GD DUWLNXO békd oisel X R X XV DN XYVINR]JODRKR JOHGDI
pLWDMXUL L SUL]EWMS&hX iid pldZi Ovd) (tdhdD j¢l Kisan pod pritiskom

]JYXPQLK L DNXVW tapnéheKmdjeOrdldy Posthlj&RRdoHudari koje moram da

SUHWYRULP X ]QDQMH D WR ]J]QDpL GLVNXUWukutiar&E LK RSLVDR

o moje telo (body-mind L GD ELK MH XpLQLR pLWOMLYRP QXaQR MH
MH]LpNLK %A XPmdéd GithDi, mozda da biram sredstva p L W D Qiddrija

digresije, paratakse itd... Potreban mi je raznovrsni arsenalfigura’ i ‘trikova’ sa

figurama da bih diskursom istraZio Einsteina na plaZi pokazao njegove X p LE&.N'blje

Zelja za znanjenkoje se strukt XULUD L XREOLpDYD NUR] VDPX SUHGVWD

‘otvaranja’ interpretacijama koja dolaze pre, okolo nje i posle...

** 9LGHWL EURMQH :LOVRQRYH LQW H Ariitekiuka XteAlQ:MRobert 6DQMLQ - XN
Wislon Poslovna zajednica profesionalnih pozorista BIH, Sarajevo, 1991.

29 Julia Kristeva, “The Subject in Process”, iz Patrick fferench, Roland-Francois Lack (ed), The

Tel Quel Reader.ondon, 1998, str. 133-178.

% Roland Barthes pojam diskursa interpretira kao ‘tumaranje’, kao ljubavni diskurs: “Dis-cursus

je, izvorno, radnja tamo-amo tumaranja; to su odlasci i dolasci, ‘istupanja’, ‘spletke’. Zaljubljeni

odista ne prestaje da tumara u mislima, da pokusava nova i nova istupanja i da protiv samog sebe

spletkari. NjeJRY JRYRU SRVWRML VDPR X QDOHWLPD JRYRUHQMD NRMH
proizvoljnih okolnosti”, iz Rolan Bart, “Fragmenti ljubavnog govora”, 7UHUL SURBWBP 5%

Beograd, 1978, str.270.

»! Videti zamisao diskurzivne prakse iz Misel Fuko, “Zelja za znanjem”, iz Predavanja (kratak

sadrzaj 1970-1982Bratstvo i jedinstvo, Novi Sad, 1990, str. 9-14.
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y,7$7, ,/, 1(y,7$7, 7($7%$5"

Robert Wilson je u jednom intervjuu sasvim jasno zapisao: “Nikada nisam voleo teatar.

Nije me interesovala ni njegova naracija niti psihologija. Vise sam voleo balet jer je

blizak arhitekturi - moju podlogu predstavlja slikarstvo i arhitektura. Dopadali su mi se

%DODQELQ %DODQFKLQH L .DQLQJHP &XQQLJKDP MHU WX
radnjom ili znapHQMHP ORJDR VDP MHGQRVWDYQRo@GixeJOHGDP X]R
pLQLOR GRYROMQLP -HGDQ LJUDp RYYyH GUXJL LJUDp WDPR
drugoj, a onda Sesnaest... Pitao sam se da li bi teatar mogao da se bavi istim stvarima

kojima se bavi balet, da predstavlja samo arhitektonski raspored u vremenu i prostoru. I

WDNR VDP QDMSUH UDGLR NRPDGH NRML VX ELOL SUYHQVW)
UD]JOLpLWLP VOLNDPD UDVSRUHYHQLP QD MHGDQ RGUHYHQ C
UHpL VH QLVX NRULVWLOH GD EL LVSULpDOH QHNX SULpX 2C
VPLVOX ]JERJ GXaLQH RGUHYHQH UHpL LOL UHPHQLFH JER
konstruisane poput muzike.”***

SUHWSRVWDYLR VDP GD L]PHYyX shRXlikvst@al WHQRWRJ pLWDQMD
konstruisanja teatra kao odnosa audio-YL]XHO QLK VOLND SRVWRML QHNDNYD
7D KRPRORJLMD MH SUL]JLYDODpEWWDENK HIYH) B WIN Y B RX pNL RNDRI
da “progovorim sliku”?* yL WEIG@Mri4 na plaZje situacija u kojoj uspevam da

progovorim scensku audio-vizuelnu sliku. Moj pogled-i-VO XK SULYRGH SRQXYyHQL VF
GRJDYyDM GLVNXUVX NRML SRVWRML X RGQRVX V GUXJLP GL'
(arhitekturom, slikarstvom, muzikom, plesom). U tradicionalnom teatru Shakespearea ili

Moliérea predstava (representee VYRM HIHNDW SRVWLA&AH WLPH &WR R
SUHWKRGQLFD ILJXUH L SULJRUD NDR UDVSRUHGD ILJXUD
(spoljasnjem, ali i unutrainjem) da bi konstituisala motivisanL OLN yLWD@MH WHDWUD
jeste podupiranje L]JUDGQMD PLPHWLpNH LQWHUSUHWDFLMH WHDW
VFHQVNH VOLNH PLPHWLpPpNLP ]DVWXSDQMLPD VYHWD VWY|
WHDWDUVNRJ ]D JOHGDR F Dyustind #h&cbng [steNekji pokazgiR P HY X
VYRMX PDWHULMDOQX WHOH YV Q&wjdihelodidée.J XadttanGR WHQFLMD O
jeste “gustina znakova™® koji nisu VDPR ]QDPHHIMKMSLY LOL LVSLV WHOD
pojavljuje kao scenski znak (zbirka znakova koja gradi sce QVNL GRkdth Zidyl

pLWDQMH XpHVWYXMH X IXQNFLMDPD UHDOL]DFLMH VFHQ
tradicionalnom zapadnom teatru, kao da izvire iz samog dela. Ona gradi netransparentnu
XQXWUD&EAQMRVW GUXJLB R pDIY N Bbi fRAahljivD YsiBivenu

‘unutra$nju’ suStinu. Naprotiv, kod Wilsona kao da dolazi do subverzije (onemogu-

UDYDQMD SUXAaDQMD RWSRUD pLWDQMX NBRaiuVFHQVNX u
unutradnju sustinu ORWLYDFLMD MH RGEDpPHQD QDUXaHQD VXEYHU\
, QWHUSUHWDFLMD L]JOHGD NDR GD MH VSROMD NDR GD NO
SDGD VYXGD RNROR VFHQVNRJ GRJDYyDMD JUDGHUL QHNDN
atmosferu izabranih i situiranih scenskih slika (image tableay. Te slike deluju na tri

uporedne razine

(a) naravnitela— ELKHYLRUDOQRVW NRMD MH X-$fioklQD DVRFLMDF

** 6\OYHUH /RWULQJHU 3$XWLVWLpPpND SHUFHSFLMD 5D]JRYRU
“Postmoderna aura (I)”, Delobr. 1-2-3, Beograd, 1989, str. 257.

*TouLV ODULQ 3.DNR pLWDWL VOLNX L] 18QDGWILLPADIHYQDNOEERQ GLL
tekstova iz teorije vizuelnih umjetnostr Rijeka, Rijeka, 1981, str. 121-136; kao i Louis Marin,

To Destroy PaintingThe University of Chicago Press, Chicago, 1995.

24 JRXLV 0DULQ 3.DNR pLWDWL VOLNX" LELG VWU

>3 AnIbersfeld, yLWDQMH SR]BYNAWDDGAaLU %HRJUDG VWU

236 An Ibersfild, ibid, 1982, str. 16.
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VH REUDUD GUXJRP WHOX QD QHYHUEDOQRP QLYRX
(b) QD UDY Q L-yho§ Otihevidlidst koja je specijalizovana i lokalizovana na
p X0 QX DjupdleiaX DubakFiL
(©) na ravni retorike — ELKHYLRUDOQRVW NRMD NUR] SULPDUQH NR(
repeticije telesnog akta, ali i prostomo- Y UHPHQVNLK L PX]JLpNLK DQWLFLS
da rekonstruiSe diskurse istorije teatra — zapravo, delo Einstein na plaZije
istovremeno arhiv?®’ slika kojima se teatar (u dramskom smislu) dovodi do
nultog stupnja :LOVRQRY L *ODVVRY PLQLPDOL]DP NDR DUKLYV
kojim se teatar (u postnarativnom smislu) izvodi iz nultog stupnja kroz
NRQVWUXNFLMH DediE bodldvraeiRih KcerskihR ShNkX Y(image
tableau NRMH REHRBDY B MX IQHH
Einstein na plaZje ‘predstava’ (representee $O0L QLMH RGUHYHQD UHIHUHQWR
ili fikcionalnom svetu koji je van njegove teatarske postavke. Einstein na plaZije
SUHGVWDYD MHU MHVWddji S5 pdkaGup:NadR jra DisikaijaH-aah D
JUDGHUL pWDdbleay VREGCIARVQR ELYDMXiUL VFHQVNL SUL]JRU
VO XabDM X uEnsteingvV beQaH pUD]DUDYTY SRQXYHQX DUKLWHNWRQLpPC
vVUHPHQLWRVW L ELKHYLRUDOQRVW L WHDWURR)RVW SUHWY
(textus= tkanje) koje je izvan, sasvim izvan dela, a ipak dela bez njega kao da nema.
Delo (Einstein naplazi MH RGUHYHQR PDQMNRP VPLVODBaiPDQMNRP NR
GD GRSXQL SUHREUDADYDMXuUL R]QDPUWWQMB SBHRHEUXD QDO
znake-tragove arhittkt XUH VFHQH LOL SUL]JRUH X QRYH R]QDpLWHOMH
verifikacije smisla (smisla praznine, smisla teatra, smisla opere, smisla autizma, smisla
Sizofrenije, smisla od QHNDNYRJ PR UQ R Intdpktdéi VaRaka\EDEleina na
plazijer ne moZe prodreti u njegaema seksualnog odnosa] PHy X WHDWUD L WHRULM
zato $to Einsteina na plazi QHPD EH] VYLK PRJXUgride WdddNWWRYD NRML
promenljivu i interpretativnu atmosferu® (upravo postoji uvek erotski odnos L]P Hy X
teatra i teorije).

DIGRESIJA O AUTORU I DELU

yLWDQMH NRMH MHVWH LQWHUSUHWDFLMD XND]J]XMH QD RGY
dela. DeloiautoU ALYH VDV YdiveteUDWKpRREH SRPRUL /DFDQRYR ]DSC
Hamletu i Shakespeareu:
ORIJXUQRVW SRVWRMDQM D Harmléta/sskutdldnd He @ UDPH L]D
odnosu na strukturu Hamleta*®
U tom smislu, postojanje Toneskove, Beckettove ili Wilsonove drame iza OHODYH
SHY D IHND Q M D il RisRiWaDa plaZje sekundarno u odnosu na strukturu®'
OHODYH SHHNDDQMHDIilFRMGtEN Da plazi 'UXJLP U Himl&ilsodot
i OHODYD SddY BrimiskeDli samo scenske konstrukcije koje su formirane na
preobrazaju verbalnog teksta (izvora smisla X VFHQVNL GRJDYDM SUL]JRU SUHC

3

»7 Arhiva i arhiviranje — vid. Misel Fuko, “Iskaz i arhiv”, iz Arheologija znanjaPlato, Beograd,
1998, str. 85-143; kao i Zil Delez, “Novi arhivar (Arheologija znanj®’, Fukq IK Zorana
6WRMDQRYLUD 6UHPVNL .DUORYFL

*>% Parafraziram Jean-Louisa Schefera, “Spilt color/blur”, iz Paul Smith (ed), The Enigmatic Body.
Essays on the Arts by Jean Lois Sche&fembridge University Press, Cambridge, 1995, str. 11.

% Ovo je shema razaranja/rekonstruisanja u polju interpretacije koja vazi za svako delo, danas je
mozemo primeniti i na Eshila, Shakespearea ili Becketta.

200 7ak Lakan, “Hamlet”, iz “Sekspir i psihoanaliza” (temat), 7UH 0L S U Rbl\JR Beogi,
1987, str. 293.

1 Ovde mislim i na scensku i na dramsku strukturu.
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je Einstein na plaZiVFHQVND NRQVWUXNFLMD HIHNDW DUKLWHNMW
elemenata slike u telesnom-UHFHSWLYQRP SROMX SRV®RERMMOMDIQMD NRMH O
LVWRULMRP pQDYRYyH@hé&di GadotuN XHODY RULBHYDMHFGQLPNR
upravo ono $to izgleda sekundarQR D WR MH NRQVWUXNFLMaU phVWUXNW XL
DXWRUD YHUO R NRQVWUXNFLML NR Mgy MtRAn&2iYkDji R]QDpLWHO!
postaju brisanitragovi LOL JQDFL NRML VX LOX]JLRQLVWLPpNL HIHNDW D
L QMLKRYLK XODQpDYDQMD LOL XPUHAHQMD X DUKLWHNWR
konstrukcija onda je ona ‘interpretacija’ koja pokazuje (trazi, nudi, gubi, odlaze, zapravo,
UD]O Xp X Mtdlo. Uné ReMHpolju interpretacija koje se odnose na arbitraran
PRWLYLVDQL LOL QHPRWLYLVDQL QDpLQ ]DSUDYR QD VDV
FLUDQL QDpPpLQ« -RKDQQHV % lujd b @ihstdihuShd RIAZRaNDW LY QR []DSLV
pseudo-performance koji vise ne sledi logiku ‘teatra’®, poSto se zasniva na
pozicioniranju (postavljanju, konstruisanju i smes$tanju) prostornih i vremenskih slika.

(NE)SVODIVE RAZLIKE ILI RASKOLI:
AVANGARDNI, NEOAVANGARD 1, 0,1,0%/,67,y., , 326702'(51,
TEATAR ... STRATEGIJA KLACKALICE

Postoji jedno kontraverzno pitanje: GD OL MH PRJXUHEMWtD WD NR GHOR
identifikovati kao avangardno, neoavangardno ili postmoderno?
SRVWDYOMHQR SLWDQMH biuiH (“WhiGH) Xtodjykityideite@ M X VWD
teatarskog dela. Tu je svakako, pre, pitanje o statusu i funkcijama diskursa u polju
interesaQHJR R LOQWHUSUHWDFLMDPD PRJXUHJ KLSRWHWLpPNRJI
SRAXYyHQRJ LVWR BibdieWal faplazG HHQPNAAW RN D istorije’ (kao
SRUHWND GRJDYyDMD NRML VH YHULILNXM XistodjMk&®ULMVNLP GL
VLVWHPX GRSXaWDQMD pPRJXUuEiKstdifuYhR pl&ztzaprsvdl bSRYHGDQMD
teatru. Ovaj stav se temeljina NDUDNWHULVWLPpQRM %DUWKHVRYRM VXPQM
5DJOLNXMH OL VH SULSRYLMHGDQMH SURAOLK GRJDYDML
QDRYDPR SRWPLQMHQR VDQNFLML SRYLMHVQH p]J]QDQRYV
jamstvo (caution impériuse U]ELOMVNRJY RSUD ¥iGnblgR QDpHOLPD
LIODJDQMD UD]J]OLNXMH OL VH RQR XLVWLQX QHNRP
neprijepornom pertinencijom od imaginarnog pripovijedanja kakvo nalazimo u
epu, romanu ili drami?**’
%DUWKHYVY XND]XMH QD WR GD MH pLVWRULMDY SULNXSOMDQN
« D Q H erjdda Qdosno da je — bas kao i njezina knjizevna parnjakinja — samo
RVRELWD NRPELQDFLMD L RUJDQL]DFLMD ]J]QDpHQMD Q
JELOMVNRJY 7DM VH SDN XpLQDN RVWYDUXMH LGHRORJL
iskaza‘ispunjava’ (remplit) subjek W LVND]JLYDQMD LVNOMXpXMXUuL JD L]
GD RIQDpHQR X VYLMHVWL SULPDWHOMD ]DX]LPD SRORADI
(Glasovito Rankeovo onako kako je doista bijp dakle, gradi preruSavanjem
performativa u konstativ (‘deskriptiv’). Barthes ga razlaze analizom embrayeursli
UXNRSpDYDpDY VFHQH SLVDQMD X VFHQX -SUHGRpDYD(
grafijskim tekstovima Herodota, Machiavellia, Bossueta i Micheleta.***

262

“ Johannes Biringer, “The Avant-Garde Machine”, iz Theatre, Theory, Postmodernisimdiana

University Press, Bloomimgton,1991, str. 187.

3 %DUWKHVRYH UHpPL L] VSLVD 3'LVNXU] SRYLMHVWL"~ QDYHGHC
povijesti”, iz 6WUDQR WLMHOR SSROIRWLLPNIIDYV IWULD GHAMAYIDNARY N Q@ WM MAWHEKW DO L & Q |
naklada, Zagreb, 2000, str. 17.

2 Biti, ibid, str. 17.
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'UXJLP UHpLPD SLWDQMH R VWDWXVX pDPDQLYWEQRRYT uQH
ili ‘postmodernog’ Einsteina na plaZijeste pitanje o SULNXSOMDQM>X» R]JQDpPLWHO
XWYUYLYDQMX NRPELQDFL MHENnsteinR bal plagil pBrtk pdvfétimd-QDpHQMD
tivnog (scenske L]Y R Gskkél)Hu konstativ (diskurzivno opisivanje, objaSnjavanje,

interpretiranje ili raspravljanje u polju interesd®).

VILSONOVSKI ODGOVOR O AVANGARDNOSTI, NEOAVANGARDNOSTI ILI
POSTAVANGARDNOSTI

.DUDNWHULVWLpPDQ SUDJPDWLpNd p¥anj© ¥ R@ifga¥fddaxhit, RGJIJRYRU E
HQHRDYDQJDUG QR B ilju‘Post@add&io@ lstvtiliLHNSteina na plaznije

bitno... da je bitno direktno individualizovano bihevioralno i perceptivno odnosenje

(body-mind L]Y R yH3tEIMA na plaZii gledaoca. Zapravo, da je bitan onaj

praJ P D W L p Qkoji lEinst&IrDn#/ plaZzima na moje/nase ponasanje— RYR MH LJUHPpHQR X
RQRP VPLVOX X NRPH ILOR]JRI 5LFKDUG 5RUW\ L]QRYD RGUH
kome naSe poimanje objekta MHVWH SRLPDQMH HIHNWD WRJ REMHNWD
posledica koje imaju uticaj na nase ponasanje.”*® Kod Wilsona nema istorije u smislu
UPDXWRLVWRUL]DFLMHYT YHUO X VPLVOX XSRWUHEH PRJXULK I
X]LPDMX L SUHPHaAwWDMX L] UD]J]OLpLWLK pSULpDY SUHGVWDY|
WHOD NRMH VH SRQD&D NUHUH RGQRVL SRQDYOMD VHUD
konstativ i obratno i obratno i obratno).

NE-VILSONOVSKI ODGOVOR O AVANGARDNOSTI, NEOAVANGARDNOSTI I
POSTMODERNOSTI

Nasuprot vilsonovskom odgovoru P R J X tvilsofibki odgovor bi vodio ka polju

interpretacija koje su sasvim spolja i koje Einsteina na plaZzpremestaju i smestaju iz

MHGQRJ PRJXUHJ X GUXJH PRJXUH VYHWRYH LYWHUSUHWDW

Zato, interpretacija Einsteina na plaZkao avangardnog, neoavangardnog ili postmo-

demog WHDWUD QLMH SURQDODAHQMH QHNDNYLK ELWQLK L

teatarskog dela Einsteinana plazi YHU SUDUHQMH R]QDpPpLWHOMVNLK PRJIXU(

interpretativnih trajektorija od scenske postavke (slike, arhitekture, strukturiranja

prostorD YUHPHQD ELKHYLRUDOQRVWL WHOD ILIJXUH LWG XV

okruzuje delo Einstein na plazi

Tada, nazvati Einsteina na plaZivangardnim®® GHORP ]QDpL XND]DWL QD WR GD

SURYRFLUD VXEYHUWLUD GReNtRGrhenfd, RdstupaN@bil@ XD HNVSH

postavke dominantnog i aktuelnog teatra (Zivotnost/vitalizam teatra 60ih), ali i

dominantnog istorijskog zapadnog teatra zasnovanog na dramskom (verbalnom)

mimezisu L QMHPX RGJRYDUDMXULP QD UD WhinY @ trddiciN RQVWUXNFL

GUDPVNRJ WHDWUD 'UXJLP UHpPLPD :LOVRQ L]JYRGL pPRGVWXSE

(1) QD WUDGLFLMX YHUEDOQRJ PLPH]LVD X pLMHP KRUL]R
NRPELQXMH DOL WDM KRUL]JRQW SRND]XMHKH NDR RWXVyt
rekombinacija i premestanja koja polaze od forme da bi stigla ne do ‘pravog’

5 Pri tome, pojam ‘interes’ (imati interes, biti zainteresovan) ne upotrebljavam u smislu

MSVLKROR&NH PRWLYDFLMHY YHO X VPLVOX SROMD WHNVWRYD X N
OLpL QD SVLKRORANX PRW L YBI&iltdyin{metatallyhtet] DrébQWHUHVRYDQ ]D

% 5. pDUG 5RUWL 323UHGJRYRU MEnbKVeDdR BrAgmEtiXiRaR 3. ]GDQM X~ L]

207 Julia Kristeva, “Problemi strukturiranja teksta”, Delobr. 1, Beograd, 1971, str. 23-39.

%% Henry M. Sayre, The Object of Performance - The American Avant-Garde since, T920

University of Chicago Press, Chicago, London, 1989, str. ...
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VDGUADMD YHU GR PRJIJXUQR®WL REUWD IRUPH X ]QDpHQ
(i1) na tradiciju moderne, koja tezi egzistencijalnom (visoki modernizam) ili
bihevioralno-antropoloskom (avangarda, neoavangarda), na koju se nadovezuje i
koju razara”® REUWRP 4LYRWQRJ YLWD OriuBldog-déatthtHWRULpPNR L
kao onog izvorno ljudskog ceremonijalno spektakla kao onog na granici
individualnog-drustvenog, odnosno, javnog i privatnog
7TDNRYyH XND]XMH VH QD VWUDWHJIJLMX VXSURWVWDYOMDQMD
(a) GUDPVNL YHUEDOQR PRWLYLVDQH NRQVWUXNFLMH L LQ
(b) arhitektonske i bihevioralne konstrukcije i interpretacije teatra.
Zatim!
Nazvati Einsteina na plaZipfQHRDYDQJDUGQLPY GO RasjqgupL XND]DW
RGUHYHQRP WUHQXWNX YUKXQFD L UHDNFLMH QD GRPLQDF
teatra. Antropoloski teatar’’' (Grotowski, Brook, Schechner, Barba) moze se
LGHQWLILNRYDWL L LQWHUSUHWLUDWL NDR YahKXQDF QHRD
ritualnog nomadskog-HNOHNWLpPpQRJ SRVWPRGHUQL]PD awb WR ]Q
QHRDYDQJDUGQL WHDWDU QDVWDMH NDR pPSURAGLUHQMHT L
teatra (Sartre, Camus, Beckett, Ionesco) ka para-dramskim, van-dramskim i anti-
dramskim strattk JLMDPD RGQRVQR ND VDPRM pHALYRWQRM IRUPLY
MALYRWYT R]QDpDYDOD SULEOLADYDMX VH L XWRSLMVNL VH
napade na estetsko- XPHWQLPpNX DOL L SROLWLpPpNX YLVRNR PRGHUQL
Dolazi GR HPDQFLSDFLMH SROLWLpPpNRJ HNRQRPVNRJ V HN\
posredstvom teatra kao ‘laboratorije’, ‘simptoma’, ‘poligona’, ‘Zivotne prakse’, ‘novog
ekskluzivnog (sakralnog) prostora’, ‘izraza pobune’, ‘emancipatorske prakse’ itd.
7TDNRYH D Q WdhR Sikpik athdstvo postmodernih strategija, a pre svega
multikulturalni nomadski eklekticizam: sve je u geografskom smislu otvoreno i dostupno
u postistorijskoj kulturi — JHRJUDIVNH NXOWXUH VX GRVWXSQL DUKLYL
rekonstrukcija, simulacija, obnova i fatalnih putovanja. A, Wilsonov teatarski eksperi-
PHQW SUH VYHJD SROD]JL RG RWYRUHQRJ L SURGLUHQRJ YL]
HNVSHULPHQWD NRMLP NUR] VDUDGQMX VD PX]LpDULPD L L.
ceremonijal Q X D U K L Wihstitwijir €ptkimklaX Njegova ceremonijalnost ne duguje
kao-HWQROR&ANR HJ]RWLpPpQLP YDQHYURSVNLP LOL XUEDQLP |
formalizovanoj ceremonijalnosti zapadnih institucija visoke i popularne kulture. On
UD GLND O Q ®ormvadRipdiaviizme’ i ‘antiformalne perceptivne efekte’ visoke i
popularne kulture, bez nuznosti razresenja. Uspostavlja se relativni i pluralni odnos
visoke i popularne kulture, odnosno, krajnjeg hermetizma i masovne potrosnje.

Einstein na plaZi p H Vs&/ Rlentifikuje terminom ‘minimalizam’. ‘Minimalizam’*">

% "LOVRQ WYUGL 3:3RPLQMHP RG IRUPH SUH QHJR aWR VWLJQHP G
Ludus Beograd, 1995, str. 10-13.

7 Na primer, s DUSHWD XND]XMH GD MH |]D :LOVRQRY WHDWDU YD&QLMD
vizuelne umetnosti (od happeningado minimal artg i plesa (minimal dancepost-modern dange

NRMD NDR GD YRGL RG 'XFKDPSD &DJHD L &XQQh@udsoDPD SD SUHNI
Churc Dance Theatemego linija radikalnog teatarskog eksperimenta koju je sproveo Living

Theater ili, s druge strane, Richard Schechner — Guy Scarpetta, “Robert Wilson: Einstein On the

Beacl?, u “The American Body. Notes on the new experimental theatre”, iz Patrick ffrench,

Roland-Frangois Lack (ed), The Tel Quel ReadgRoutledge, London, 1998, str. 228-230.

" 5LpDUG aBINM@WWPRGHUQRP SR]JRULAWX ,]PHIXmhRiIQWAURSRORJIJLMH
pozoriste, film, radio i televiziju, Beograd, 1992;i (XYHQLR % DUED 1TdhROhi2tnr@®2 YDUH]H
JOXPFD 5HpPpQLN SR]R,UDE&@sttuDEINMAI RO ORILMH

*7% Gregory Battcock (ed), “Minimal Art. A Critical Anthology”, E. P. Dutton, New York, 1968;

Edward Strickland, Minimalism: Origins Indiana University Press, Bloomington, 1993; i Michael

Nyman, Experimental Music. Cage and Beyo@dmbridge University Press, Cambridge, 1999.
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(minimalat PRAH VH SUKQCRPM.ON@INPMDDWLYQD JUDQLFD LOL NOCL
modernizma (autonomije dela i ekonomije zatvorene ili otvorene forme) i postmoder-
nizma (dela kao simptoma kulture /teatar kao idealni uzorak kulture/ i metastaza otvorene
forme spektakla). ‘' OLQLP DO L]DP EindteWwonapRAH R]QDpDYD VDPR WLSLPC
NDUDNWHULVWLpQR GRVORYQR L UHSHWLWLYQR GHMVWYR
G RJ Dy D M BitwaciuHétiranja nultog stupnja R]QDpLWHOMVNH DUKLWHNWRQ
bihevioralnosti na sceni u odnosu gustinu znakova dramskog teksta i njegovih motivacija.
Minimalizam kod Wilsona (arhitektonika i bihevioralnost scene), kod Glassa (vokalna i
instrument DOQD UHSHWLWLYQD PX]LND L &KLOGVRYH NUXaHQM
koncepta stilizacije i artificijelizacije tela) nije minimalizam ‘idealne forme’ (VSHFLILPpQRJ
objekta YHU NRQVW-UDRNW MO W IGHOR EDYOMHQMHoJUDQLPpQRAED
‘uzorka’ za testiranjeteatra. Oni, svako u svom domenu kompetencija (a to je veoma
PRGHUQLVWLpPNL L Q@pékty SUXREMWO 8DVDMRR KQRPpLIOHGQL VWUX|
prizora (slika) koji pokazuje relativne granice RSHUH NDR JELUdsbkciidBd OLPpLWLK NR
(a) scene (Wilson) preko (b) muzike (Glass) do (c) telesnosti-figurativnosti-i-
bihevioralnosti (Childsova). Pri tome, Wilsonova vanrediteljska, pre svega dizajnerska,
VWUDWHJL prizord UDRRMQD MW HWKRGL J]QDpHQMLRBRPjestY LPEROLPpNRI
HVRQGDY LVYNXA&DYDQMD GUXJRJ L]YRyDpD JOHGDRFD VOX:
minimalizma — istovremeno: ‘prizor’ jeste ‘prizor’ i Prizor jeste uzorak granice sa drugim

]JDSUDYR VWUDQLP ILNFLRQDOQLP mifddnm VRGVWYHQLP NI
sa Einsteinom na plaziVH PR&H UHUL GD MH pPLQERP BO]DPY EOL]DN
SRVWLIQXWRP pJHVWDOWX SUL]JRUD VFHQHY YHU SR GUXaWwWY
LOL PXNOMXpLYDQMDY REMHNDWD N{Gt¥ D opeB3du ILIXUD PD)
VLWXDFLMX 7DNRYH ELWDQ MH MH MRsgteiMib@RE LQWHUSUHYV
opersko teatarsko delo DOL RQR VH pHVWR L&WorkuSddddwnod D L NDR GH:
performance a’™®. U Einsteinu na plaZsu primenjeni izvesni postupci svojstveni za
definisanje performance att:
- OLNRYQRVW NRMD MH QDGUHYHQD WHDWDUVNRP LOL GUDI
arbitrarnost odnosa,
- nemotivisanost identiteta,
- QHQDUDWLYQRVW GRJDYyDMD
- realno kao okosnica trajanja,
- sazeto kao taktika prekida,
- iproduzeno vreme kao subverzija normalnog trajanja,
- XORJD QHYHUEDOQRJ X VWYDUDQMX |QDpHQMD IXQNFLMH
- YLaAH]QDpQD XSRWUHED WHOD N D RerfoimBrBkihadpra@, RVORYQRJ W

istovremene, upotreba figure ili marionete /tela kao drugog od samog tela/ Sto je
teatarski i operski.

7DNRYyHnst&inu na plaziMH RGQRV JOXPFD L VFHQVNH DUKLWHNW)
L]YHGH QD ddl@ne&)@ipd4Q u minimal artX ,]YRyDp LJUDp SHYDp VYLUL
‘pasivni’ zastupnik ili psiholoski motivisani ‘aktivni’ nosilac izraza (ekspresije)

GUDPVNRJ WHNVWD LOL QHNDNYRJ ELORNDNYRJ VFHQDULM
veoma telesni subjekt (body-mind NRML VYRMLP SHUFHSWLYQLP PRWRL
PHQWDOQLP pPRULPDY JUDGL VFH®@NiNKal @GR BRONPOQ XY VD N X ¢

7> Ovde se pozivam na tezu Hal Fostera iz rasprave “The Crux of Minimalism”, iz The Return of
the RealThe MIT Press, Cambridge Mass, str. 60-68.

274 RoseLee Goldberg, Performance. Live Art 1909 to the Presefithames and Hudson, London,
1979; Performance.Live Art Since the 60%hames and Hudson, London, 1998; i Henry M. Sayre,
The Object of Performance — The American Avant-Garde since T8¢ @niversity of Chicago
Press, Chicago, London, 1989.

74



http://www.pdfonline.com/easypdf/?gad=CLjUiqcCEgjbNejkqKEugRjG27j-AyCw_-AP

QLMH SDVLYQL JOHGDODF GHOD NRPDGD LVSUHG VHEH Y&t
GHODY SRYH]XMH X GHOR VYRMLP SRENBtéim@aptakhijcORaH VH UHI
YLIXHOQL pXNUDVYT LOL VHPDQWLpPND pPSRWSRUDYT UHDOL]RYEL
YUHGQL L]YRyDpLPD VXEMHNWLPD D WR ]QDpL GD VX L GF
(veoma pazljivo uodnoseni aktanti). Bitan je odnos svih elemenata scenske slike u

JUDYHQMX VLWXDFLWYDND R 0BV dithdNzija Glassove

PX]LNH MH WDNRYH YDAabDQ DVSHNW

Zatim... Nazvati teatarsko delo Einstein na plaZSRVWPRGHUQLVWLpPpNLP GHORP JQI
na ‘maSine’ i ‘produkcije’ audio-YL]XHOQLK VOLND ]J]QDpHQMD VPLVOD
arbitrarnih, slabomotivisanih i institucionalno decentriranih scenskih prizora koji nemaju

VORJDQ SDUROX SRUXNX SULpPpX YHU VXJHUL&X DWPRVII
zaturena ili nikada prisutna. Tu dolazi do odbacivanja dramske hijerarhijei usposta-

vljanja arhitektonske hijerarhije prizora za kretanje tela. Telo u svojoj repetitivnoj

UD]OLpLWR VrivdskirBnGg tela) NURHM H MH SRQXYHQR SUYRP SRJOHGX ¢
GRJIDEReMtDL L]YRpddf@™ig , WX WDGD GRELMDPR PL JOHGDRI
primaoci) paradoks:

(a) prisutnosti tela koje jeste prisutno na sceni, bez obzira na moje/nase
LOQOWHUSUHWDFLMH EH] REJLUD QD MH]JLN NRMLP VH SULY{
(b) odlaganja tela u metafori i alegoriji §ifriranja’’® koja biva anticipirana i gurnuta
ka mojoj/nasoj potrebi da pronalazimo smisao u svakom, svakom, svakom
poretku.

Postmodernizam Einsteina na plaZje nestabilan, promenljiv, pokazuje svoju modernost

(red) i svoju postmodernost (arbitrarnost) u polju nesumnjive robne fetisizacije’”’ trenu-

tnog identiteta i upotrebe teatarskih brisanih znakoviatorije. Wilson svoj eklekticizam

VFHQVNRJ DUKLYLUDQMD L GHDUKLYLUDQMD ]|DSDGQRJ LVWR
7DpQR 7HDWDU &@&H]GHVHWLK @8HOHR MH GD HOLPLQL&H P}
koULVWH RVOLNDQL GHNRU NRML SUHGVWDYOMD axXPX L
sobu. To je bilo isuvise staromodno. Rausenberg (Rauschenberg) je oslikavao kozu
1 stavljao je nasred sobe. Mogli ste je videti sa svih strana, iz svih 360 stepeni.
Postojala je jedna izlozba pod nazivom Umetnost protiv iluzije(Art Against
Illusion) u muzeju Vitni (Whitney Museuinkoja je trebalo da predstavlja zbir svih
umetnosti krajem Sezdesetih. Ba§ u to vreme, ja sam radio na komadu nazvanom
Spanski kral{ The King of Spairkoji, zapravo, nije imao nikakve veze sa onim §to
su oni tada radili. On je upravo imao veze samo sa iluzijom. Ja sam u stvari,
SRNX&@DYDR GD RWNULMHP WX LOX]LMX WX PLVWHULMX
dvodimenzionalni prostor, trodimenzionalni prostor i iluzija koja se moze pripisati
MHGQRM NXWLML 6YLYyDO BpahkkiKidljQMbrfaRNadrahR UPDO QR VW
X NRMRM GAaLQRYVNL NDWROLpPpNL NUDOMHYL YLVRNL GHY
Tu je 1 komplikovani sistem koturova, tako da je ni manje ni viSe nego dvadeset
OMXGL YXNOR RYDM RJURPQL XUHYyDM SUHNR VFHQH 2pL
teatra 19. veka. Sve to je bilo sakriveno iza rama. Tokom Sezdesetih, oni su

*% Glasovu muziku u Einsteinu na plaziQH WUHED W U H WdekbRtWnin sdémdgaffuN X VW L p N X
NRMD SUDWL UDGQMX NDR pXOQR L OdopériuBuEIRNOX\PW RpWX KHRIEMB Q B W C
u konkretnom scenskom prostoru i njegovom preobrazaju u sliku (image, tablaey Na primer, o

glasu kao objektu videti Slavoj Zizek, “Gaze and Voice as Objects”, iz “The Ideological

Sinthomé, u Looking Awry. An Introduction to Jacques Lacan through Popular Cuylitre MIT

Press, Cambridge Mass, 1998, str. 125-128.

7% Craig Owens, “Alegorijski impuls: ka jednoj teoriji postmodernizma”, iz “Postmoderna aura

(I11)”, Delobr. 9-12, Beograd, 1989, str. 553.

7" Rado Riha, Slavoj Zizek, Problemi teorije feti§izma / Filozofija skozi psihoanalizaAlhalecta,

Ljubljana, 1985.
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pokuSavali da uniSte ram. A ja sam, u stvari, stavio ram ispred same te

masinerije.””®
Wilsonov postmodernizam u Einsteinu na plaziMH SDUDGRNVDODQ MHU VXRpDY|
GR VNHOHWD JUDQLFH PRGHUQRVWL L SRVWPRGHUQRVWL
REHUDR pPLQLPDOL]DPY NULWLNXM XU LpdRtRd@erhldan). I[IDP L MR& Q
:LOVRQ uL O X leRiehty Watipidhhinog teatra’ upotrebljava na doslovan
PLQLPDOLVWLpPNL QDPLQ SRND]JXMXuL NDNR LOX]LMD L]JJOHG
prisutnosti. Ali, kako je, ipak, u pitanju element scenske manipulacije uzorak teatarske
iluzije, to njegova scenska tu-SULVXWQRVW ELYD SRPHUHQD RGORAHQD L
QLMH UD]JOXpHQRVW GLIIpU$QFH SLVPD PDGD MHVWH VYH
sredistu sveta.”™ To je petlja®™' koja se ne da raspetljati i, zato, verovatno, postoje ta
PRJXUD PQRJD L UDJOLNXMXuD ]QDpHQMD L] MHGQRVWDYQRJ
VORAHQX LOX]LMX GXELQH ,] SHWOMH VH QH PR&H L]DUL

LITERATURA
NRULAUHQD DOL QH L QDYRYHQD SR]JLYDQD OLWHUDWXUD

1.  Geoffrey H. Hartman, Beyond Formalism. Litterary Essays 1958-19%ale University
Press, New Haven, 1970.

2. “Pismo za kraljicu Viktoriju”, iz BITEF 8§, Beograd, 1974, str. 46-62.

“Ajnstajn na plazi”, iz BITEF 10, Beograd, 1976.

4.  Alzirdas Zilijen Gremas, “Aktanti, akteri i figure”, iz Milan Bunjevac (ur), Strukturalni

prilaz knjizevnostiNolit, Beograd, 1978, str. 98-122

Slavoj Zizek, Pogled s straniRevija Ekran, Ljubljana, 1988.

6. Henry M. Sayre, “Tracing Dance. Collaboration and the New Gesamtkunstwetk iz The
Object of Performance. The American Avant-Garde since,IB0University of Chicago
Press, Chicago, 1989, str. 101-144.

7. Zdenko Vrdlovec, Filmske figure. Sodobna francoska teorija in analiza filrfvenski
gledaliski in filmski muzej, Ljubljana, 1990.

8.  Richard Rorty, Filozofija i ogledalo prirodeVeselin Maslesa, Sarajevo, 1990.

9. Vladimir Biti (ur), Suvremena teorija pripovedanj@lobus, Zagreb, 1992.

10. Craig Owens, “Einstein on the Beach. The Primacy of Metaphor Beyond Recognition.
Representation, Power, and Cultuféniversity of California Press, Berkeley, 1992, str. 3-
15.

11. 5L p DU GKbriékVErce pragmatiziigolit, Beograd, 1992.

12. Slavoj Zizek, Mladen Dolar, Filozofija v operj Problemi-Razprave, Ljubljana, 1993.

13. Christopher Innes, Avant Garde Theatre 1892-19%¢utledge, London, 1993.

14. Wim Mertensen, American Minimal Music. La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich,
Philip Glass Kahn&Averill, London, 1994.

15. Jacques Derrida, “Geschlecht. Seksualna diferenca, ontoloska diferenca”, Prioblemist. 4-5,
Ljubljana, 1995, str. 209-227.

16. Slavoj Zizek (ed), Filozofija v operi Il: Simptom WagngProblemi, Ljubljana, 1995.

17. Emil Hrvatin (ed), Prisotnost Predstavljanje Teatralnost. Razparve iz sodobnih teorij

(98]

e

7 6\OYHUH /RWULQJHU S$XWLVWLPpND SHUFHSFLMD 5D]JRYRU
“Postmoderna aura (I)”, Delo br. 1-2-3, Beograd, 1989, str. 258.

7 %RMDQ Rdujtdda¥ n®problem iluzije i fikcionalnosti u Einsteinu na plaZi

* 2YGH SDUDIUD]LUDP UHpL -HDQD %DXGULOODUGD 38 VUHGLaAWX
nego Zelja objekta” iz Zan Bodrijar, Drugi od drugog. HabilitacijaLapis, Beograd, 1994, str. 53.

#" IDNDQ MH ]DSLVDR 3'D VH YUDWLPR SURVWRUX pLQL VH GD RQ
strukturisan kao jezik”, str. 60 -~ R SHWOML NROXWX NDQDSD pYRUX ERURPHM
Lakan, “Kolutovi kanapa”, iz Zak Lakan i teorija umetnostPosebne sveske Letopisa Matice

srpske (2), Novi Sad, 1987, str. 44-61.

76

».  created using
i BCL easyPDF
Printer Driver



http://www.pdfonline.com/easypdf/?gad=CLjUiqcCEgjbNejkqKEugRjG27j-AyCw_-AP

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24,

25.

26.

27.

J O H G DMnkd, [b.ubljana, 1996.

Nick Kaye (ed), Art into Theatre. performance interwievs and documehtsrwood
acadmeic publications, Amsterdam, 1996.

Michael Huxley, Noel Witts (ed), The Twentieth-Century Performance Readdsutledge,
London, 1996.

David Cunningham, “Einstein on the Beach’iz Richard Kostelanetz, Robert Flemming
(ed), Writings on Glass. Essays, Interviews, CriticiSthirmer Books, New York, 1997, str.
152-166.

Sally Banes, “Einstein on the Beach (Robert Wilson)”, iz Suibversive Expectations.
Performance Art and Paratheater in New York 19769& University of Michigan Press,
Ann Arbor, 1998, str. 24-25.

James Faubion (ed), Michel Foucault, Aesthetics, Method, and Epistemaldnguin
Books, London, 1998.

Jacques Derrida, “Timpan”, Problemist. 1-2, Ljublja-na, 1998, str. 223-243.

Jacques Derrida, Paule Thévenin, The Secret Art of Antonin Artaud’he MIT Press,
Cambridge Mass, 1998.

4&DN '"HULGD 323RJRULAWH VXURYRVW DB HLlbr. B3-84DRebgfdd QMH SUHGVW
1999, str. 151-165.

5REHUW :LOVRQ 3$0L VWH &H ELOL W XD prédavanjt ¥ WXNDM VHPF
Cankarjevem domu”, Maskast. 1-2, Ljubljana, 1999, str. 2-7.

Emil Hrvatin, Teorije sodobnega ples®aska, Ljubljana, 2001.

77

created using

@a BCL easyPDF
Printer Driver



http://www.pdfonline.com/easypdf/?gad=CLjUiqcCEgjbNejkqKEugRjG27j-AyCw_-AP

