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X BOJAN DORDEV

UVOoD

U brojnim razlicitim definicijama rastera koje se mogu naci na internetu, nekoliko
informacija se poklapa — raster je resetkasta struktura sastavljena od pojedinac-
nih celija/pikselallinijalinformacija koje svojim rasporedom i razlicitim vrednostima
tvore vizuelni podatak ili ekransku sliku. Tako i pojedinacni elementi resetke ovog
Rastera 2008. tvore konkretnu sliku o nezavisnoj sceni izvodackih umetnosti u
Srbiji 2008.

Publikacija koja je pred vama izlazi kao specijalno izdanje projekta Forum za
kritiku izvodackih umetnosti TkH platforme. Projekat je pokrenut iz realne
potrebe za kritickom samorefleksijom nezavisne izvodacke scene, kao i po-
trebe za njenom vecom vidljivos¢u i ‘ukrupnjavanjem’. Ovu inicijativu TkH-a
posmatram u svetlu Sire tendencije (konacnog) (samo)organizovanja na ne-
zavisnoj sceni. Svojevrsno zgusnjavanje u ‘resetku’ ili raster medu akterima
nezavisne scene deSava se prvenstveno kroz inicijative koje dolaze ‘odozdo’,
kao Sto su Druga scena', Stanica — servis za savremeni ples?, ali i neke ini-
cijative koje dolaze ‘odozgo’, od Skupstine grada i Ministarstva kulture. U
pitanju su: ustupanje prostora Nolitovog skladista na koriScenje i (delimic-
no) upravljanje nezavisnim kulturno-umetnickim organizacijama i formiranje
kulturnog centra Magacin u Kraljevica Marka, osnivanje Beogradskog plesnog
centra u Ustanovi Kulture Vuk Karadzi¢, konkurs za organizacioni model
novog kulturnog centra u Javnom kupatilu Dunav i sl. Akcije i u jednom i u
drugom pravcu teku sporo i nesistematicno, uz brojne greske karakteristic-
ne za pocetak’. Inicijative ‘odozgo’ nisu rezultat sistemati¢nog proucavanja,
istrazivanja i temeljnih konsultacija sa akterima scene i njihovim potrebama,
nego pre rezultat angazmana pojedinaca u gradskim i drzavnim struktu-
rama. Finansiranje i dalje nije sistemsko, i rezultat jasne i transparentne
kulturne politike i priznavanja znacaja aktera nezavisne scene, vec spora-
dicno i neizvesno. Ipak, stvari su se znacajno promenile u odnosu na 90e ili
pocetak 2000ih kada su nezavisni kulturno-umetnicki projekti bili iskljucivo

| http://www.drugascena.org/node/|

2 http://www.dancestation.org

3 Detaljnije o slucaju Magacina u Kraljevi¢a Marka vidi u Ana Vujanovi¢ i Marta

Popivoda, “TkH u MKM: Top-down resenja za bottom-up kulturu”, rukopis, 2008;

tekst je pisan za FORUM, Casopis Saveza arhitekata Srbije i Drustva arhitekata

Beograda.
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finansirani sredstvima inostranih donatora, jer konkursa za podrsku ne-in-
stitucionalnim projektima nije ni bilo. Medutim, sama cCinjenica da je jedina
opcija za pravno organizovanje formiranje nevladine organizacije odnosno
udruzenja gradana — koja bi kao pravno-organizacioni model trebalo da za-
dovolji potrebe Sirokog spektra razli¢itih struktura i aktivnosti: od humani-
tarnih inicijativa do umetnickih kolektiva — dovoljno govori o tome koliko je
drzava sustinski nezainteresovana za bilo Sta Sto izlazi izvan okvira drzavnih
institucija. Sa druge strane, akteri nezavisne kulturno-umetnicke scene, pa i
izvodacke, postaju sve brojniji kao i njihove produkcije i prisustvo u javnom
prostoru. Takode, akteri postaju sve zainteresovaniji za samoorganizaciju,
promisljanje i artikulaciju sopstvene pozicije u odnosu na zvanicnu kulturnu
politiku. Ova publikacija je konkretan materijalni doprinos sistematizaciji
informacija i reprezentaciji nezavisne izvodacke scene kao bitnog i nezaobi-
laznog Cinioca kulturnog zivota u Srbiji danas.

Slicne inicijative su pokretane i u proslosti: pomenuc¢u dokumentacioni do-
sije o alternativnim trupama u Jugoslaviji koji je priredio Dragan Klai¢ 1982.
godine?, kao i istraZivanje i arhivu koja je formirana u CENPI-u (Centar

za novo pozoriste i igru) pocetkom 2000ih i koja se u glavnhom odnosila

na aktere nezavisne pozorisne i performans scene 90ih sa joS par primera
avangardnih i modernistickih pozorisnih projekata iz perioda pre Drugog
svetskog rata. Nazalost, ni jedna ni druga inicijativa nisu uspele da odrze
kontinuitet u radu — dosije o alternativnom pozoristu je bio eksces, dok je
rad na arhivi obustavljen usled zatvaranja CENPI-a 2002-03, a sam arhivski
materijal predat je u Arhiv Srbije.

Na osnovu ovih prethodnika ali i po ugledu na sli¢ne publikacije objavljene
u inostranstvu®, Raster 2008. je organizovan kao direktorijum radova i pro-
jekata iz domena izvodackih umetnosti (premijerno) izvedenih u 2008. u
Srbiji u potpuno nezavisnim(/dnim) uslovima. Uz informativno-dokumentaci-
oni deo — u skladu sa aktivnostima TkH kao teorijsko-umetnicke platforme
usmerene na jacanje ne samo umetnicke nego pre svega teorijske prakse
savremenih izvodackih umetnosti — u publikaciju su, pored ovog urednickog
uvodnika, ukljuéena i tri teksta koji teoretizuju i/ili kontekstualizuju recen-
tnu izvodacku umetnicku scenu u Srbiji kroz okvirna podrucja plesa, pozo-
rista i performansa/akcija. Sami radovi/projekti u direktorijumu nisu raz-

4 Dragan Klai¢, Alternativno pozoriste u Jugoslaviji: iskustva samostalnih pozo-
risnih grupa, Sterijino Pozorje, Novi Sad, 1982.

5 U pitanju su, na primer, publikacije Say Cheese — Theatre and Dance in the
Netherlands, 2005, Theater Instituut Nederland, Amsterdam, 2005. i “Argu-
ments for the Future”, Frakcija br. 16, Zagreb, 2000. koji rezimira nezavisnu
izvodacku scenu 90ih u Hrvatskoj.



vrstani disciplinarno ve¢ po abecednom redu, jer veéina potpada u bar dve
discipline cije granice ni u uvodnim tekstovima nisu ¢vrsto uspostavljene.
Kriterijum selekcije radova prikazanih u pubilikaciji je bio jednostavan —
publikacijom su obuhvaceni oni izvodacki radovi i projekti koji su nastali u
uslovima nezavisne produkcije. Raznolikost nezavisne izvodacke scene se
kreée od radova realizovanih prakti¢no bez budzeta, do dobro podrzanih
ali ipak jos uvek nezavisnih umetnickih projekata, od diskurzivnog do never-
balnog pozorista, od ansambl plesnih predstava do cyberformansa i inkluziv-
nih predstava koje rade sa osobama sa invaliditetom, pa i do performansa iz
domena vizuelnih umetnosti koje se preklapaju ili zadiru u polje bavljenja i
misljenja savremenih izvodackih umetnosti danas®. Svim autorima/grupama/
projektima je poslat standardizovan informacioni formular sa tehnickim
uputstvima za popunjavanje, dok sam nacin popunjavanja formulara od
strane autora i trupa/grupa demonstrira i veliki broj razlicitih pristupa u
samo-reprezentaciji — od preciznih tehnickih podataka do inventivnih au-
to-poetic¢kih minijatura. U tekstove je urednicki minimalno intervenisano

— uglavnom je to bilo prilagodavanje tekstova zadatom obimu. Od 24 autora
i trupa/grupa kojima je poslat poziv, 21 su vratili popunjen formular i poslali
dodatne materijale za publikaciju. Za preostala tri, podaci su kompilirani od
podataka dostupnih na Internetu, Sto je i jasno oznaceno.

Kriterijum nezavisne produkcije — shvaéen precizno u materijalistickom
smislu — nuzno izostavlja nekoliko projekata koji su se desili u 2008. godini
u saradnji autora sa nezavisne scene i etabliranih republickih ili gradskih
institucija kulture ili festivala.” Ipak, ta dela su ve¢, zbog jakih institucional-
nih konteksta u kojima su nastala, ostvarila znacajnu vidljivost u medijima i
usla u zvanicnu sisteme reprezentacije i dokumentacije. Za ovu publikaciju
dela i projekti su odabrani upravo po tome Sto zbog svog nezavisnog stausa
ne potpadaju pod ingerenciju ni jedne od brojnih drzavnih ili gradskih insti-

6 Posto se TkH platforma bavi izvodackim umetnostima, ma kako Siroko
postavljali to podrudje, performans nastao u okviru vizuelnih umetnosti

u slucaju ove publikacije nacelno nije bio sfera naseg interesovanja, niti
ingerencije. Ipak opredelili smo se da kao izuzetke u direktorijum projekata
uklju¢imo nekoliko ovakvih projekata cije izvedbene aspekte smatramo bit-
nim i za bavljenje i misljenje izvodackih umetnosti danas, kao Sto je Ponovna
poseta Beogradu umetnickog kolektiva Dez.org. Svi ostali performans pro-
jekti su pomenuti i kontekstualizovani u tekstu Ane Vilenice “Performans
umetnost u Srbiji” (2007-08), str. 21-31 u ovoj publikaciji.

7 To su, recimo: Don Giovanni Bojane Cveji¢, Koda Ane Sofrenovic i Atlas
Anje Dordevi¢ u produkciji Jugokoncerta; Dueti/Meet the Expectations Dalije
Acin, Carnin poj Petra Pejakovica i Not me Dunje Joci¢ u produkciji BELEF-a
2008; Oslikano injem, Miroslava Benke, Madlenianum itd.
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tucija kulture koje bi trebalo da se bave belezenjem, arhiviranjem i promoci-
jom jedne inherentno efemerne i ne-objektne umetnosti kakva je pozoriste,
performans ili ples — od koje za istoriju ostaje samo dokumentacija, zapis.
Bitno je napomenuti da, nezavisnu, ‘drugu scenu’ (a vecina trupa i autora
zastupljenih u publikaciji su ucesnici Druge scene) ne treba posmatrati kao
pribeziSte za one koji iz bilo kog razloga nemaju pristup drzavnim instituci-
jama, ve¢ naprotiv, kao svestan ideolosko-umetnicki izbor i aktivno otvara-
nje novog polja u kulturi u domac¢em kontekstu?.

Posto je ovo prva u, nadamo se, dugorocnoj seriji godisnjih publikacija,
uvodni tekstovi nastoje da pokrivajuci razlicite istorijske opsege temeljno
mapiraju kontekst u kom ova dela nastaju. Tako se tekst Milene Bogavac
pre svega bavi pojmom alternativnog pozorisnog/izvodackog izraza 2000ih
godina, uspostavljajuci ga kroz (produkcione, eticke i estetske) razlike izme-
du nezavisnih i drzavnih aktera u kulturi. Ana Vilenica u svom tekstu nudi
sazetu kontekstualizaciju performansa u Srbiji u poslednje Cetiri decenije, a
zatim konstruise iscrpnu kontekstualnu mapu performansa/akcija izvedenih
u poslednjih godinu dana. Tekst Ane Vujanovi¢ preispituje i rekonstruise
nikada-pre-napisanu istoriju plesa XX veka na ovim prostorima, a ujedno na
primeru plesa kao drustvenog simptoma, tretira problematiku promene op-
Ste paradigme iz socijalizma preko post-socijalizma ka neo-liberalnom kapi-
talizmu, koja se desila u Srbiji i regionu sa raspadom SFRJ (koja se vremen-
ski poklapa sa talasom nezavisnih teatarskih trupa pocetkom 90ih). Izmedu
ostalog, kao glavne probleme savremene plesne scene u Srbiji (a ovo se
moze primeniti i na kompletnu nezavisnu umetnic¢ku scenu, pa i odredene
delove institucionalne), Vujanovi¢ navodi sporo Sirenje i nedostatak kriticko
teorijske refleksije. Od osnivanja 2001. godine, TkH casopis za teoriju i prak-
su izvodackih umetnosti redovno, u brojevima 2, 3, 6 i 9° objavljuje blokove
posvecene kritici savremenih izvodackih praksi. Objavljene kritike nemaju
samo za cilj osvrt na- ili promociju odredenih dela, ve¢ i nude razlicite nadi-
na pisanja i formiraju konkretni poligon za pronalazenje, analizu i stvaranje
novih diskursa i pozicije kritike. Upravo iz ove prakse, a zbog vidnih manjka-
vosti kritike svega Sto nije dramski teatar, proizasla je ideja za organizovanje
Skole kritike kao i projekta Forum za kritiku izvodackih umetnosti.

Na poziv 42. Bitefa, TkH platforma je koncipirala i realizovala Skolu teorije

i kritike izvodackih umetnosti: Kritika koja hoda (KKH) u septembru 2008.
To je bio intenzivan teorijsko-prakti¢ni program novog pristupa kritici

8 Vise o tome u tekstu Milene Bogavac “EX TEATAR — Alternativa nema
alternativu!” str. 13-20 u ovoj publikaciji.

9 Brojevi Casopisa se mogu preuzeti na sajtu www.tkh-generator.net/sr/
casopis.



savremenih izvodackih umetnosti za mlade i neafirmisane kriticare — stu-
dente i postdiplomce humanisti¢kih i umetnickih fakulteta. Skolu su uredili
Misko Suvakovi¢ i Ana Vujanovi¢ a vodio je Bojan Dordev. KKH je organizo-
vana kroz nekoliko teorijskih predavanja i diskusija sa predavacima iz zemlje
i inostranstva, radionicu “Kriticke alatke za Kritiku koja hoda” (Isabel de
Naveran, Bilbao) i prakti¢an rad pisanja i objavljivanja kritika na blogu Skole
http://kkhgrupa.blogspot.com i u biltenu Bitefa, kao i javnog koncipiranja
kritika’ kroz chat kritiku koja je izvodena u pozoriStima posle svake pre-
mijere. Skola je za kratko vreme izazvala veliko interesovanije posetilaca
festivala i strucne javnosti, izbori iz kritika su objavljivani u Politici i Danasu,
kao i u casopisu Scena, a video prilozi u “Hronici Bitefa”, RTS. Nakon Bitefa
i zvani¢nog zavrsetka Skole, deo polaznica (Tamara DPordevi¢, Ana Isakovi¢,
Natasa Tepavcevi¢, Aleksandra Pavlovi¢ i naknadno pridruzene Ana Vilenica
i Tanja Rakic) je nastavio rad, formirajuc¢i samostalnu kriticarsku grupu KKH
u okviru samoobrazovnog projekta TkH-a Sverc znanja! kao i kroz anga-
Zman na projektu TkH-a TkH Forum za kritiku izvodackih umetnosti. Osnovna
aktivnost Foruma je bliska saradnja sa autorima/kama na nezavisnoj izvo-
dackoj sceni i to na planu kritike i (samo-) refleksije. Od oktobra meseca na
blogu http://tkhforum.blogspot.com se redovno objavljuju kritike, razgovori
i transkripti okruglih stolova fokusirani na premijerne izvedbe na nezavisnoj
sceni. Posto je Forum sa prakti¢nim radom zapoceo na pocetku sezone
2008/09, a ova publikacija ¢e pratiti scenu u godisnjim presecima, u ovom
izdanju publikacije kritike nastale u okviru Foruma se pojavljuju samo kao
citati u direktorijumu projekata, dok je za Raster 2009. planirano da svaku
odrednicu u direktorijumu prate integralno objavljene kritike saradnika
Foruma. Cilj Foruma je da u saradnji sa samim autorima ponudi kritiku

ne kao vrednosni sud ili pogled ‘odozgo’ ve¢ kao integralni, konstruktivni
deo stvaralackog procesa i diskurzivnu produkciju same scene. Tako Raster
2008. pored promocije aktera nezavisne izvodacke scene ima za cilj da
nerazdvojivost i medusbnu uslovljenost umetnicke i teorijske prakse u for-
miranju, razvoju, Sirenju i jacanju (nezavisne) umetnicke scene.
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X MILENA BOGAVAC [DRAMA MENTAL STUD!0O]

EX TEATAR U SRBLII ALTERNATIVA NEMA
ALTERNATIVU!

Ovaj esej zelela sam da pocnem opsStom definicijom alternativnog pozorista.
Pokusavala sam da je formuliSem, konsultujuci struénu i teorijsku literaturu,
pa ipak ne znam kako se pojam alternative moze objasniti, van njegovog od-
nosa sa klasikom, tradicijom, ili onim Sto se naziva glavnim tokom, u ovom
slucaju: pozorisne umetnosti. Zato je, pre svega, vazno osvrnuti se na teatar-
ski mainstream i estetsko-produkciona nacela po kojima ovaj funkcionise.

U Zelji da se osvrnem (bez gneva) na nacin rada i umetnicke domete velikih
pozorisnih institucija u ovoj maloj zemlji, nisam stigla ni do kakvog epohalnog
otkrica. Srpski pozori$ni mainstream, zatvoren je za uticaje savemenih teori-
ja, tendencija i strujanja u izvodackim umetnostima. Zatvoren u scenu-kutiju.
Zagledan u povrsne interpretacije teorija Stanislavskog i zaglavljen u gloma-
znom produkcionom modelu koji podrazumeva stalno zaposlen glumacki
ansambl, armiju vecito mrzovoljnih tehnicara, funduse za odlaganje raskosnih
scenografija i repertoarski sistem koji dozvoljava da se pojedine predstave
igraju i po nekoliko decenija. ... Alternativno pozoriste je, dakle, sve ono
drugo. Sve ono drugacdije.

Svaka predstava koja izlazi iz ovih okvira, na bilo koji nacin i na bilo koju stra-
nu, moZe se nazvati pozorisnom alternativom. Pokusamo li da sistematizu-
jemo aspekte po kojima neka predstava zasluzuje da se svrsta u alternativna
ostvarenja domaceg teatra, mozemo poceti od tematike.

Predstave koje u kulturnu stvarnost Srbije unose savremene teme ili se na
bilo koji nacin bave osec¢anjem sveta onakvog kakav nas okruzuje, nose u sebi
klicu alternativnog. Isto vazi za svaki od pionirskih pokusaja na planu forme
ili Zanra, pa su se, jacanjem nezavisne scene u Srbiji, u proteklih nekoliko
godina, po prvi put pojavile pozorisne predstave koje se Zanrovski mogu
definisati kao: interakcije, akcije animacije, dekonstrukcije klasike, govorne
opere, ready-made teatar, stand-up komedija, slem performans, forum teatar,
tzv. lecture performance... i mnoge druge.

Na alternativan nacin mogu se tretirati: prostor, upotreba novih medija,

stil igre/tehnika izvodenja, likovnost ili bilo koji drugi element pozorisnog
cinjenja... Medutim, ono Sto je zajednicko za sve domace predstave koje se
mogu nazvati alternativnim, jeste sam proces u okviru kog su nastale. Dok se
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tradicionalno pozoriste u Srbiji, uglavnom bazira na inscenacijama dramskih
tekstova, alternativne trupe svoje teme istrazuju. Pozoriste koje prave je
postdramsko (u smislu definicije H. T. Lehmanna) i tekst je u njemu (u slu-
caju da ga uopste ima) samo jedan od podjednako vaznih kodova u nastanku
ali i analizi pozorisnog dela. Fenomene kojima se bave, alternativni pozorisni
umetnici, posmatraju kao polazisnu tacku za razlicite umetnicke radionice,
kroz koje dolaze do punog oblika svog ostvarenja. ... Pored navedenog,
vazno je primetiti da se pod ovdasnju pozoriSnu alternativu, mogu svrstati i
sve predstave nastale u nezavisnoj produkciji, odnosno van velikih pozoris-
nih institucija, koja su na budzetu gradova ili drzave. To pojam alternativnog
pozorista u lokalnom kontekstu €ini jos Sirim, jer se jedan od kriterijuma
da se izvesna predstava posmatra kao alternativna, vezuje i za produkcione
uslove. Cak i kada su u estetskom kljuéu klasi¢ne, predstave realizovane

od strane malih, nezavisnih trupa, nude srpskom teatru na uvid drugaciji i
znatno ekonomicniji produkcijski model. U tom smislu, one su alternativne,
samim tim Sto za razliku od mainstream pozorista, nisu regularno subven-
cionisane od strane drzavnih institucija, niti producirane od sredstava koja
poreski obveznici izdvajaju za kulturu. | tu dolazimo do sledeceg elementa,
kljuénog za razumevanje alternativne pozorisne scene u Srbiji. Taj element
je budzet, i necemo pogresiti ako lokalni, OFF teatarski izraz nazovemo
niskobudzetnim. Ipak, pogresno bi bilo smatrati da se epitet ‘niskobudzetni’
odnosi samo na produkcione i tehnicke uslove u kojima stvaraju nezavisne
trupe. BudZet u ovom slucaju, diktira estetiku a u velikoj meri i etiku,
odnosno ideologiju pozorisne alternative u Srbiji. Ve¢ samim pokusajem

da od manjeg naprave viSe, svi autori i grupe na nezavisnoj pozorisnoj sceni
ulaze u domen kulturnog i socijalnog angazmana. Dovodedi u pitanje nacin
na koji funcionisu Narodna i sva druga budzetska pozorista, alternativni
umetnici deklarisu se kao svesni. Svesni drustva u kom Zive, Sireg kontek-
sta u kom rade ali i ¢injenice da Srbija, iako ekstremno siromasna zemlja,
finansira luksuznu i elitisticku umetnost, izdvajajuéi za istu mnogo veéi deo
budzeta, nego neke razvijenije drzave. U tom smislu, nezavisni pozorisni
stvaraoci Srbije, ¢ine se kao posteniji od svojih institucionalno orijentisanih
kolega. Ovde treba dodati da se alternativna pozorista finansiraju uglavnhom
od grantova za pojedinaéne projekte. Uslovi u kojima rade nisu nista bolji
od onih u kojima radi njihova publika: gradani, sluzbenici, studenti i mnoge
druge ciljne grupe kojima se pozoriste, svako pozoriste, obraca.

Odabrati alternativni put u Srbiji znaéi odreci se komfora i mnogih privilegi-
ja koje uzivaju stalno zaposleni umetnici na drzavnom budzetu. lpak, neza-
visna pozicija garantuje umetnicima koji je se drze, vecu slobodu u misljenju
i izraZavanju.



Ukoliko paralelno pratimo dogadanja na obe pozorisne scene (to jest: pozo-
riste glavnog toka, kao i alternativno pozoriste) neizbezan je zakljucak da se
institucije drze “proverenih vrednosti”, zamenjujuci pitanja realiteta pozo-
risSnim konvencijama realizma. S druge strane, nalazi se Druga scena. Autori
i umetnici koji konstantno preispituju opsteprihvacene estetske i drustvene
modele, hrabro koracaju prostorima u koje se mainstream pozoriste ne
usuduje da krodi. Pojednostavljeno govoredi, Cini se da pozoriste glavnog
toka drzi umetnicki monopol nad pitanjima istorije. Alternativno pozoriste
ispituje danas i ovde. Ono je tu ne da Cuva, ve¢ da stvara istoriju pozorista.
Buducu istoriju ili savremeni diskurs iz kog se mogu posmatrati razliciti
fenomeni naseg doba.

Ove dve scene se medusobno ne iskljucuju. Naprotiv, reklo bi se da jedna
od druge zavise i jedna drugu odreduju. Kao sto je ve¢ bilo reci u uvodnom
delu ovog teksta, alternativa se kao termin i pojam, moze definisati samo u
odnosu na tradiciju. Tradicija je odrziva samo ukoliko joj parira jaka alterna-
tivna scena.

Svaki drugi stav, Cini se kao uzak, generalizujuci i iskljuciv jer umetnost,

visSe nego bilo koja druga intelektualna ili ¢ulna disciplina ljudskog delanja,
zahteva otvorenost prema razlicitim uglovima posmatranja i promisljanja
stvarnosti.

Alternativno pozoriSte moze postojati samo u drustvu koje ima jasno
definisan mainstream. U kontekstu ove tvrdnje, zanimljiva je Cinjenica da
se alternativni teatarski izraz u Srbiji, brze i lakSe primio u sredinama koje
karakteriSe bogat kulturno-umetnicki Zivot glavnog toka. Na mapi pozo-
risne alternative u nasoj zemlji, izdvajaju se upravo gradovi s ve¢com main-
stream kulturnom ponudom.

U Beogradu stvara vise od trideset alternativnih pozorisnih grupa i umet-
nika. U Novom Sadu, gro alternativne scene cini pet do Sest (samo)orga-
nizacija koje promovisu eksperimentalni pozorisni izraz ili drugaciji model
pozorisne produkcije. U manjim mestima, alternativne pozorisne trupe
postoje viSe na nivou izgreda, i to samo onda kada su na izvesan nacin na-
slonjene na kulturna i umetnicka strujanja u ova dva grada. Kao primer za
ovu tvrdnju, naves¢u komunu i pozorisnu trupu Porodice Bistrih Potoka,
koja radi u zaseoku Brezovica, na planini Rudnik. Ovo je samo geografska
odrednica koja u velikoj meri diktira njihovu estetiku, nazvanu “estetikom
divljizma”. Divlji i revolucionarno orijentisani “umetnici iz Sume”, svoju
umetnost ipak pokazuju u Beogradu i Novom Sadu. Na uzu lokalnu zajed-
nicu opstine Gornji Milanovac, u kojoj njihove predstave nastaju, Porodica
Bistrih Potoka nema nikakav umetnicki uticaj. Mestani ih gledaju kao ¢udo.
Njihov nacin Zivota, neraskidivo povezan sa njihovim stvaralastvom, na pri-
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jem nailazi iskljucivo u ve¢im mestima. Pitate li Zitelje Gornjeg Milanovca,
reci¢e vam da je u pitanju samo “opasna sekta” ili “grupa ludaka okupljena
oko zastrasujuceg BozZidara Mandica”. U beogradskoj kulturnoj javnosti,
Porodica Bistrih Potoka ima sasvim drugadiji tretman. Oni izvode svoja dela
u zgradama velikih pozorisnih i umetnickih institucija. O njima se izrazavaju
mnogi relevantni pozorisni teoreticari i prakticari, a kao primer navodim
Jovana Cirilova, osnivaéa i selektora Bitefa i jednu od najuticajnijih persona
u srpskom teatru. Cirilov ih, teorijski opravdano, naziva “srpskim Living
teatrom”... | zaista, s obzirom da su trupa koja funkcionisSe na sasvim pose-
ban nadin, trudeci se da Zivi u skladu sa zakonima ekologije, prirode, daleko
od otudenja, high-tech dostignuca i modernog drustva, opcinjeni nacelima
kulturno- politi¢ke revolucije s kraja Sezdesetih godina XX veka, Porodica
Bistrih Potoka predstavlja jedinstvenu pojavu na alternativnoj pozorisnoj i
umetnickoj sceni Srbije. U svom domu, svakog avgusta organizuju festival
ekoloskog teatra pod nazivom Sumes. Tako, na nekoliko dana godisnje,
uspevaju da izmeste centar alternativnog pozorisnog Zivota, iz Beograda i
Novog Sada, u Sumu na planini Rudnik. Medutim, jedina publika ovog festi-
vala, uglavnom jesu njegovi ucesnici. Stvaralastvo Porodice Bistrih Potoka, u
bliskoj je vezi sa pojmom avangarde, shvacenim u njegovom pozorisno-isto-
rijskom kontekstu. U tom smislu, Sumes je najalternativniji od svih alterna-
tivnih festivala u Srbiji. On funkcioniSe nezavisno od svakog budzeta i svake
institicije, zavisec¢i samo od entuzijazma i energije njegovih ucesnika.

Malo mesto, velikim slovima upisano u mapu alternativne pozorisne Srbije
je i Pancevo. Ova varos nalazi se na samo petnaest kilometara od Beograda.
Prakti¢no govoredi, od centra prestonice, grad Pancevo je udaljen manje

od mnogih beogradskih predgrada. Ipak, postoji dvojak razlog zbog cega
ova opstina nikada nece biti svrstana medu beogradske. | ako je Pancevo

na svaki nacin vezano za Beograd, ono ima sasvim zasebnu kulturnu istoriju
i tradiciju, po mnogo ¢emu napredniju od beogradske, posebno u periodu
XIX veka. S druge strane, Pancevo je poznato i kao najzagadenije mesto u
Srbiji. Rafinerija nafte, azotara i nekoliko drugih fabrika koje su ovde loci-
rane, ne proizvode u skladu sa savremenim ekoloskim zahtevima. Zato se

u Pancevu gotovo svakog dana mogu oglasiti sirene za opstu, ekolosku opa-
snost. Zatrovano Pancevo u jednakoj meri truje i Beograd. Medutim, sve
dok Pancevo ima status zasebnog grada, u Beogradu se stvara opsta slika

o tome da je ekoloska katastrofa “negde tamo”, da se “dogada drugima”

i da “nema razloga za paniku”. Zbog ovog spleta politicki konstruisanih a
humano Zalosnih okolnosti, Pancevo se moze posmatrati kao totalna srpska
alternativa. Ono je drugacije, marginalizovano, izdvojeno... U kontekstu
price o alternativnom pozoristu, znacajno je kao grad domacin jedinog



ovdasnjeg festivala Ciji je statut definisan u imperativu da se ovde okupljaju
nezavisne pozorisne trupe iz ¢itave Srbije. Ovaj festival nastao je na tradiciji
Festivala amaterskih, eksperimentalnih i malih scena, koji je osnovan 1968.
godine. Ne zanemarujuci ovu tradiciju, organizator i producent festivala,
pancevacki Dom omladine, pokazao je sluh za kretanja u savremenom po-
zoristu. Tako se, pocetkom ovog veka, reformisao i preorijentisao, postavsi
festival s nazivom EX TEATAR FEST, ciji je zadatak da prati: eksperimental-
ni, niskobudzetni, alternativni, angaZovani i nezavisni pozorisni izraz u Srbiji.
Druga scena, autori i organizacije okupljene oko ideje drugacijeg pozo-
rista za drugacije drustvo, ovako su dobili prvu nacionalnu reviju. EX
TEATAR FEST je mesto okupljanja alternativnih pozorisnih stvaralaca
Srbije. Postujuci estetska i eticka nacela domace pozorisne alternative, EX
TEATAR FEST je besplatni festival. Za njega nije potrebno kupiti ulaznicu,
ve¢ samo pokazati interesovanje. Cini se da je novija istorija EX TEATAR
FESTA u listu svojih ucesnika upisala sve najznacajnije alternativne trupe

i umetnike u Srbiji. Od 2006. godine, ucesnici ovog festivala bili su: Sonja
Vukicevi¢, Plavo pozoriste, Teorija koja Hoda, DAH teatar, Ister teatar,
Mimart teatar, novosadski Forum za novi ples i trupa 2uplo dno, Sasa
Asentic¢ i njegova organizacija Per.Art, zatim Dalija Acin i Stanica — servis
za savremeni ples, Porodica Bistrih Potoka, Mudra teatar, Drama Mental
Studio, Ivan Pravdic¢ i Justart, DDT, Ivana Koraksi¢ i Beogradski Cirkuski
Centar, Bitef teatar, Centar za kulturnu dekontaminaciju, ali i mnogi

drugi umetnici €iji rad predstavlja hrabar iskorak protiv komercijalizacije
umetnosti i protiv prostituisanja opSte-drustvenog vrednosnog sistema.
Spiskom ucesnika na EX TEATAR FESTU ne iscrpljuju se sve trupe, autori i
organizacije Ciji se rad u kontekstu srpskog pozorista moze posmatrati kao
alternativan.

Ovde pre svega, treba skrenuti paznju na nekoliko vrlo interesantih umet-
nika, kakav je reditelj Andras Urban, koji u okviru suboti¢kog pozorista
Kostolanji Deze, radi sa sopstvenim glumackim ansamblom. Ansambl
Andrasa Urbana nije alternativan po svojim produkcijskim uslovima, ve¢
po autenti¢nom, autorskom izrazu koji je ovaj reditelj profilisao, unoseci
time mnogo Zivosti i originalnosti u teatarska strujanja Srbije. Na proslo-
godisnjem Bitefu, Urban je ucestvovao sa tri predstave: jednom u glavhom
programu, i druge dve u okviru Bitef Showcasea, pratec¢eg programa koncipi-
ranog tako da stranim gostima Bitefa pruzi uvid u najkvalitetnija ostvarenja
ovdasnje pozoriSne produkcije.

U prilog tome da je Bitef, kao jedan od najstarijih i najvecih evropskih fe-
stivala, uticao na pozorisni Zivot srpske lokalne zajednice, govori jos jedan
pratedi program, koji se vec¢ ¢itavu deceniju organizuje pod naslovom Bitef
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Polifonija. Zamisljena kao program koji prati nove trendove u pozoristu

za decu i mlade, Polifonija je prerasla svoj prvobitni koncept. lako srz ove
pozorisne revije i dalje ¢ine najkvalitetnije mainstream predstave za mladu
publiku, poslednjih godina u okviru ovog programa mogu se videti i mnoge
alternativne pozorisne forme. Bitef Polifonija je Siroj kulturnoj javnosti
predstavila projekte brojnih nevladinih organizacija, koje koriste pozorisni
izraz kao sredstvo ili strategiju za promovisanje razlicitih socijalnih vredno-
sti. Tolerancija prema ljudima drugacijeg verskog i seksualnog opredeljenja,
markiranje polozaja marginalizovanih drustvenih grupa kakve su zatvore-
nici, deca i ljudi sa specijalnim potrebama ili HIV pozitivne osobe, samo su
neki od ‘golova’ ove manifestacije. Mnogi od projekata prikazanih na Bitef
Polifoniji bave se ekperimentalnim ili manje ispitanim pozorisnim formama,
kakve su psiho-drama, edukacijsko pozoriste, interaktivni i forum teatar.
Balansiraju¢i na granici izmedu pozorista i parapozorisnih fenomena, ovaj
prateci program Bitefa u organskoj je vezi sa pozorisSnom alternativom
Srbije. Na ovom meta-festivalu, odnosno festivalu u okviru festivala, uce-
stovale su mnoge organizacije Ciji se rad ne sme ignorisati u kontekstu alter-
nativnog pozori$ta u na$oj zemlji. Primera radi, ovde ¢emo navesti: Zene na
delu, Centar E8, Suno e Rromengo kao jedini romski teatar u Srbiji, POD
teatar (Projekat Objektivna Drama), ERG status, BAZAART i druge.

Za (samo)organizaciju, precizno mapiranje, brzi protok informacija medu
alternativnim pozoriSnim umetnicima, ali i mnoge multimedijalne projekte
Ciji je cilj edukacija pozorisnih stvaralaca, srpski teatar moze da zahvali
Centru za teoriju i praksu izvodackih umetnosti TkH. Teorija koja Hoda,
koncipirana kao platformna organizacija ¢iji je cilj da promovise nove teo-
rijske i kriti¢ke tendencije u izvodackim umetnostima, u proteklih nekoliko
sezona, dokazala se kao jedna od najznacajnijih OFF institucija u ovdasnjem
pozoristu. Teorija koja Hoda, postala je gotovo Skola misljenja mladih inte-
lektualaca zainteresovanih za savremeni pozorisni izraz. Pocevsi od caso-
pisa koji izdaju a koji je promovisao, ili da tako kazemo: legalizovao mnoge
savremene, izvodacke teorije i prakse; preko niza radionica, simpozijuma,
okruglih stolova i diskusija na kojima su se okupili brojni znacajni teoreticari
i umetnici; sve do izuzetnih pozorisnih produkcija, kakav je ready-made tea-
tar projekat Boks mec ili prva internet-predstava u Srbiji Psihoza i smrt auto-
ra, TkH-ovci su zasluzili da budu smatrani relevantnom institucijom srpske
pozorisne alternative. Nista manje znacajan nije ni Dah teatar, jedna od naj-
starijih ali i najuspesnijih nezavisnih pozorisnih trupa u Srbiji. Osnovan 1991.
godine, od strane Jadranke Andeli¢ i Dijane MiloSevi¢, Dah teatar je izra-
stao u pozoriste svetskog formata. Nastupali su Sirom Evrope, Amerike ali
i na Novom Zelandu i u Australiji. O tome koliko su uspeha imali, svedoci



i znacajna americka nagrada Otto Renne Castillio Award, koja se dodeljuje
za politicki teatar, a koju su pre Dah-a poneli umetnici poput Boba Wilsona,
Living-ovaca i mnogih drugih autora bez cijeg bi rada, istorija pozorista XX
veka bila nezamisliva.

Poetika Dah teatra bazira se na snaznom drustvenom angazmanu ali i na
autenticnoj, originalnoj estetici. Umetnici okupljeni oko ovog pozorista,
izabrali su da to Sto rade bude njihov jedini profesionalni angazman. Bez
obzira na to da li pripremaju novu predstavu, oni rade svakodnevno, trudeci
se da se umetnicki usavrse na Sto viSe nivoa. lako reziju njihovih predstava
najcesce potpisuje Dijana MiloSevi¢, treba reci da su svi ¢lanovi/€lanice Dah
teatra autori, odnosno autorke. Od istrazivackog rada i procesa nastanka
teksta predstave, do komponovanja i scenskog izvodenja originalne muzike
koja je jedan od obaveznih elemenata u svim projektima ove trupe, Dah-
ovci rade zajednicki, imajuéi u vidu da je pozoriste, pre svega, kolektivni
umetnicki ¢in.

Prepoznatljiv jezik i stil u okvirima pozorisne alternative u Srbiji, formiralo
je i Plavo pozoriste, pod umetni¢kim vodstvom Nenada Coli¢a. Ova trupa,
okupljena s ciliem da promeni svet, menjajuci pre svega sebe, vec trinaest
godina radi kreirajuci sopstveni izraz, na tragu svetske bastine u cijem

su stvaranju ucestvovali veliki reformatori pozorista poput Grotowskog,
Artauda, Barbe, Gianettia, Stanislavskog... Kao i TkH ili Dah teatar, i

Plavo pozoriste znacajan deo svog rada posvecuje edukaciji pozorisnih
profesionalaca ali i amatera, zainteresovanih za alternativu u izvodackim
umetnostima.

Ove tri trupe, odnosno organizacije, zbog toga se mogu smatrati najza-
sluznijim za edukovanje, ne samo mladih umetnika, ve¢ i pozorisne publike
u Srbiji. Govoreci o edukaciji publike, stizemo i do najvaznije funkcije koju
drugaciji, odnosno alternativni pozorisni izraz, ima u okvirima srpskog
drustva.

Srbija se, uprkos svim patriotskim sentimentima, jos uvek ne moze nazvati
razvijenom pozorisnom sredinom. Iz razli¢itih razloga, od kojih se kao
najmanije bitni ¢ine oni najocigledniji: ekonomski, prosecan gradanin Srbije
nema razvijenu potrebu za pozoristem. Odlazak na pozoriSnu predstavu
nije ‘normalni’ deo kulture i Zivota lokalnog stanovnista. Ovaj se ¢in pre
mozZe smatrati izuzetkom, odnosno neéim ekskluzivnim, Sto nije navika i nije
primarna kulturna potreba, kao ni neodvojivi deo socijalnog Zivota srednje
klase. Vrlo je tesko razluciti ‘Sta je starije’, odnosno sta je uzrok a Sta posle-
dica ovakvog stanja. Ipak, bilo bi u najmanju ruku neumesno kriviti publiku
za to Sto nam vecina pozorista zvrji prazna. Razlog mora biti dublji... Raz-
log jeste dublji i nije zasnovan samo na vrlo slabim umetni¢kim dometima
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pozorista glavnog toka. U pitanju je potpuni nedostatak pozorisne edukacije
gradana. | dok mainstream institucije ne nude nikakvo reSenje ovog proble-
ma, alternativne pozorisne trupe predano rade na obrazovanju i osves¢iva-
nju svojih gledalaca. U tom smislu, razvoj i osnazivanje Druge scene u nasoj
zemlji, mozZe imati samo pozitivan uticaj i na klasi¢no, tradicionalno pozo-
riste. Ono se moze pravilno razumeti samo u odnosu sa alternativom, isto
kao Sto se i alternativa moze objasniti tek kroz svoj odnos prema pozoristu
glavnog toka. Alternativa mora postojati i tu nema alternative!



x ANA VILENICA
PERFORMANS UMETNOST U SRBLII
(2007-08)

Sta je ustvari performans umetnost danas, pa i ona krajem prve decenije
XXl veka u Srbiji? Pojam performans obuhvata razlicite medusobno ne-
uporedive kulturalne i drustvene aktivnosti izvodenja. Ono Sto praksu
performans umetnosti bitno odreduje jeste pre svega njen institucionalni
kontekst. Ona se javlja u okviru institucija sveta umetnosti. Performans
umetnost shvacena kao rezirani ili nerezirani dogadaj zasnovan na obnovije-
nom ponaanju' za galerijsku, muzejsku, slu¢ajnu publiku ili ‘oko’ kamere, u
Srbiji se javlja u okviru pojave koja je u lokalnoj istoriji umetnosti odredena
pojmom nove umetnicke prakse u okviru institucije vizuelnih umetnosti.

Za razliku od performansa koji nastaje u ameri¢kom i zapadnoevropskom
kulturalnom kontekstu i koja se suprotstavlja komercijalizaciji umetnosti,
u Jugoslaviji to nije bio slucaj jer nije postojalo umetnicko trziSte. Nove
umetnicke prakse pre svega nastaju kao reakcija na vladajuci umereni mo-
dernizam? koji je postao mainstream okvir u socijalisti¢koj drzavi Jugoslaviji.
Performans umetnost koja se javlja u ovom kontekstu sprovodi kritiku do-
minantne ideologije socijalizma uvodedi eksces kao praksu koju ovaj sistem
ne toleriSe. U pitanju su razlicite strategije i taktike koje se razvijaju pod
uticajem konceptualne i procesualne umetnosti, umetnosti fluxusa i body
arta.

Umetnost, pa tako i performans umetnost, koja se razvija osamdesetih go-
dina XX veka u Jugoslaviji obelezena je postmodernim i transavangardnim
pluralizmom. Na sceni su prisutni brojni neoizmi medu kojima je karakte-
risticna pojava retro-avangardi. Ono Sto je zajednicko za retro-avangardne
fenomene, pa tako i performans umetnost, jeste njihov odnos prema ideo-

I Po Richardu Schechneru performans karakterise “obnovljeno ponasanje”, sto
znaci ponavljanje ve¢ izvedenog ponasanja na nekom drugom mestu ili u nekom
drugom kontekstu koji €ini svaku instancu razli¢itom. Richard Schechner, Perfor-
mance Studies: An Introduction, Routledge, London, New York, 2003.

2 Umereni modernizam je eksplicitno utilitarna umetnost razvijena iz modela
evropskog “umerenog modernizma” kao dekorativne umetnosti, ni apstraktne
ni figurativne, i politi¢ki neutralne. u: Midko Suvakovi¢, “Art as a Political Mac-
hine”, Ales Erjavec (ed), Postmodernism and the Postsocialist Condition, University
of California Press, Berkeley, Los Angeles, London, 2003, str. 93.
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logiji.> Ovaj odnos se manifestuje kao rad sa ideoloskim matricama u spe-
cifi¢cnom socijalistickom kontekstu. Ovakva lokalna avangardna praksa ve-
zana je za postmodernizam kroz upotrebu retrogradnih taktika kao Sto su:
prisvajanje, citiranja, ponavljanje i ponovno prikazivanja ili izlaganje, ali kao
vid aktivnog eklekticizma. Ono na cemu se insistira jesu razliciti totalitarni
modeli, kao i ispraznjene avangardne utopijske ikonografije.

Umetnost devedesetih nastaje nakon traumatske umetnosti poznog soci-
jalizma kao umetnost nove globalne epohe. Nekada subverzivna strategija
konceptualne umetnosti, pa tako i performans umetnosti, postaju devede-
setih godina XX veka dominantne mainstream praksa rada.

Karakteristicno je da u 90im dolazi do redefinisanja ontologije umetnickog
dela po uzoru na zamisao umetnic¢kog dela kao kriti¢ke informacije u kon-
ceptualnoj umetnosti 60ih i ranih 70ih. Razlika je u tome Sto ‘novo delo
90ih’ godina biva realizovano saglasno medijskoj masovnoj infrastrukturi
pozne postmoderne sa ocekivanjima pozitivne mikrosocijalne projekcije
politicke korektnosti (zivotna sredina, lokalni obicaji, logika ili represija
svakodnevice, prava margine u odnosu na centar, pitanja roda, diskurzivne
formacije identiteta). Ova nova umetnost se nalazi izmedu kritike i apologije
drustvene realnosti, ona jeste sama ponuda realnosti kao imaginarnog i kao
simboli¢kog zastupanja moguceg ‘suzivota’ identiteta i njihovih razlika.*
Performans umetnost danas predstavlja oblik specifi¢cnog delovanja i rada iz
polja umetnosti u kulturu i drustvo u odredenom istorijskom i drustvenom
kontekstu. Ova praksa radi sa materijalnim efektima kulture® koji ustvari
predstavljaju razlicite oblike manifestacija ideologija. Performans umetnost
je tako materijalni ¢in, koji proizvodi potencijalnost u odnosu na svet u
kome se javlja i njegovu aktuelnost.®

Performans umetnost u Srbiji danas predstavlja heterogeno polje razli-
citih strategija i taktika orijentisanja unutar odredenih diskursa u doba
neoliberalnog kapitalizma, post-socijalizma, nacionalnih i drugih istorija,
masmedijske produkcije i distribucije informacija, patrijarhalnog fasisoidnog
nacionalizma, progresivne klerikalizacije drustva, anti-komunizma, ekoloske

3 Marina Grzini¢, Fiction Reconstructed, Eastern Europe, Post-socialism &The
Retro-Avangarde, (Hg.)springerin, Bec, 2000, str. 38.

4 Misko Suvakovi¢, “Kriti¢na fenomenologija dela: status, funkcije i efekti
umetnickog dela na Manifesti3”, dostupno online: http://www.ljudmila.org/scca/
platforma2/suvakovic.htm

5 Po Johnu Storeyu kultura je sistem oznacavanja koji predstavlja svaki materi-
jalni oblik prikazivanja i zastupanja, i njihove materijalne efekte. u: John Storey,
Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, Pearson/Prentice Hall, 2006.

6 Misko Suvakovi¢, “Koncepti i paradigme izvodenja u performans umetnosti”,
u: Misko Suvakovi¢, Konceptualna umetnost, Muzej savremene umetnosti Vojvo-
dine, Novi Sad, 2007, str. 672-697.



krize, duboke teoriofobije, nedostatka ali ujedno i hipertrofije komunikaci-
je, drustvene normalizacije u polju kulture i kompleksnih i diverzifikovanih
uslova proizvodnje, potrosnje i razmene kulture.

Umetnicku scenu druge polovine prve decenije XXI veka Cine akteri koji
kroz razlicite procedure prikazivanja, izrazavanja, konstruisanja, simulacije ili
performativnosti” rade unutar ovog specifi¢cnog polja. Nacini rada i pristupi
koje umetnici koriste krec¢u se danas od neokonceptualnih praksi kao sto
je body art, procesualne umetnosti, teorijskog performansa, razlicitih oblika
umetnickih aktivizama do relativno novih pojava kakve su internet perfor-
mans ili cyberformans.

Pored toga Sto performans umetnost ima relativno dugu tradiciju u lokal-
nom kontekstu koja je pratila deSavanja na zapadu razvijajuc¢i sopstvene
specifiécne modele rada i Sto se javlja kao relativno popularna praksa medu
umetnicima, karakteristicno je njeno odsustvo iz sistema obrazovanja (kako
umetnickog tako i istori¢arsko-umetnickog i teorijskog). Posledica ovoga

je i ekscesnost pojave bavljenja aktuelnim praksama performans umetnosti
kod nas i njihove kontekstualizacije.? Iz tog razloga drugi deo ovog teksta
posvecujem preliminarnom pokusaju sagledavanja ovog heterogenog polja
praksi performans umetnosti danas’. Jedan od nacina na koji je moguce
izvesti ovaj zahvat jeste kroz orijentiSu¢u mapu razlicitih nacina i pristupa
radu. Tekst koji sledi se moze posmatrati kao dopuna praksi arhiviranja
performans umetnosti ove publikacije sa malim pomakom ka njihovoj mo-
gucoj kontekstualizaciji i teoretizaciji u odnosu na pojave prepoznate u
okviru istorije i teorije umetnosti, sa specificnostima njihove upotrebe u
pojedinacnim radovima. Bitno je naglasiti da radovi cesto kombinuju pristu-
pe i nacine rada tako da svaku klasifikaciju treba shvatiti uslovno kao jedan
od mogucih aspekata u sagledavanju specificnosti svakog od njih.

U performans art praksi 2007-08. godine izrazito je prisustvo neokoncep-
tualnih praksi koje obelezava nacin rada u tradiciji konceptualne i postkon-
ceptualne umetnosti i njihovih strategija i taktika umetnickog cinjenja i rada
sa telom. Prisutni su simbolicki ritualni performansi u kojima umetnici izvode
konceptualizovane, bihevioralne akcije ili ¢inove kojima prenose odredenu
zamisao ili ideju. Npr. Final Shot — Final Cut'® (2007) video performans Zivka
Grozdani¢a — Gere i Slavka Bogdanovi¢a bavi se problemima nacional-

7 Ibid, str. 689.

8 Zaistorizaciju i teoretizaciju performans umetnosti kod nas znacajan je rad:
dr. Jerka Denegrija, dr. Milene Dragi¢evi¢-Sesi¢, dr. Miska Suvakoviéa, dr. Ane
Vujanovig,...

9 U pitanju su radovi realizovani pre svega 2008. godine, i delimi¢no radovi
realizovani 2007. godine

10 http://birobeograd.info/simptomi_singularizacije_katalog.pdf

-
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burzoaske srbijanske ideologije koju simbolicki u ovom radu zastupa delo
knjizevnika Dobrice Cosic¢a. Cosié¢ je poznat kao zastupnik organicistickog
odnosa prema srpskoj naciji koji se manifestuje kroz koncept ‘Svi Srbi u
jednoj drzavi’. Simboli¢ko-ritualnim &inom pucanja u Cosiceve knjige Koreni
umetnici projektuju simbolicki prekid veze sa ovakvim oblikom tradicije.
Neokonceptualne prakse jesu i pararitualni, terapijski i egzistencijalni perfor-
mansi koji nastavljaju tradiciju body art-a 1970ih godina. Ovi performansi su
zasnovani na telesnim bihevioralnim radnjama kojima umetnik zastupa odre-
deni koncept za publiku na koju bi trebalo da izvrsi ucinak katarze. Ovaj
nacin rada je karakteristican za (uslovno receno) grupu umetnika i umet-
nica okupljena oko VIP galerije Beogradskog SKC-a" kao §to su: Gabrijel
Savi¢ Ra, Marko Nektan, Nela Antonovi¢, Lidija Antonovi¢, Predrag
Radovancevi¢, Jovana Dimitrijevi¢, itd. i festivala IMAF (Medunarodni fe-
stival multimedijalne umetnosti — IMAF) u Odzacima kao $to su: Nenad
Bogdanovi¢, Branislav B. Cugulj, Marko Bogdanovi¢, Aleksandar Jovanovi¢
itd, kao i za umetnika Dragana Ili¢ca. Na primer, umetnica i osnivadica te-
atra Mimart, Nela Antonovi¢, u performansu koji je realizovan u okviru
trodnevnog dogadaja Drvece govori, guta piljevinu da bi je zatim povratila
izvodedi ovaj ¢in kao gest secanja na unisteno drvece i ujedno izrazavajudi
protest protiv sistematskog uniStavanja prirode. lli performans srpsko-ame-
ri¢kog umetnika Dragana lli¢a The people | don't like'? (2008) u kome umet-
nik radi sa frustracijama i traumama vezanim za odredene li¢nosti iz javnog,
najcesce politickog zivota. Tokom izvodenja on izgovara imena kao Sto su:
Slobodan Milosevi¢, Margaret Thatcher, George Bush, Bil Clinton itd. sim-
bolicki preuzimajuci njihove identitete a zatim izvodi ¢in samozrtvovanja
pozivajuci publiku da nakon svakog izgovorenog imena reaguje bacanjem
zasiljenih olovaka koje stoje u hrpi na podu. Povratak tradiciji body arta ali
u nesto drugadijem kljucu karakteristi¢an je za rad Ritam 20" Kristijana al
Droubija i Borisa Kadina.'"* Ovaj performans ponavlja zamisao referentnog
rada Marine Abramovi¢ Ritam 10 iz 1970ih godina u kome umetnica izvodi
cuvenu igru sa nozem. Performeri Kristijan Al Droubij i Andrej Mircev po-
navljaju ovaj rad ali tako sto svako od ucesnika igra igru na ruci svog kolege.
Tokom izvodenja umetnici grade verbalni narativ o postraumatskom rat-

Il Urednik galerije je Gabrijel Savi¢ Ra.

12 http://www.czkd.org.yu/programi.php?id=2&lang=sr

I3 http://infant.eunet.yu/infant08/english/prateci_program/ritam.htm

14 Performans je projekat Kristijana Al Droubija (Srbija) i Borisa Kadina
(Hrvatska). Premijerno je izveden na sedmom izdanju Festivala Dani hrvatskog
performans arta u Varazdinu. U Novom Sadu umesto Kadina u performansu je
ucestvovao umetnik iz Osjeka Andrej Mircev.



nom sindromu nakon ratova devedesetih u Srbiji dajuéi kontekstualni okvir
u kome se izvodi ponavljanje ovog referentnog rada iz istorije performansa.
Ovaj nadin odnosa prema umetnickom i istorijskom nasledu moguce je
odrediti kritickim pojmom re-izvodenje. Ovaj pojam se odnosi na prakse po-
novnog izvodenja ve¢ realizovanog dogadaja ili umetnic¢kog rada koja moze
biti zasnovana na preciznoj rekonstrukciji ili intencionalnom razlikovanju od
uzorka koji se ponavlja.

Savremeni kulturalni kontekst post-tranzicijske Srbije odreduje i izvesna lo-
gofobija i strah od teorije Sto kao posledicu ima pojavu jednog broja praksi
koje se kriticki uodnoSavaju sa ovom situacijom kroz prakse teorijskog per-
formansa. Teorijski performans' je tendencija u okviru performans umet-
nosti zasnovana ne na odredenim formalnim specifi¢nostima ve¢ na odnosu
spram teorije kao bitne odredujuce prakse u odnosu sa kojom umetnicki
rad funkcionisSe u intertekstualnom odnosu. Za performans platforme

TkH (Teorije koja Hoda)'® pod nazivom Prosle godine u Samo¢i (2006-08)
karakteristi¢an je pristup simuliranja umetnickog ¢ina kao izvodenje teorije'.

U ovom performansu Bojan Pordey, Sinisa Ili¢ i Sena Borovi¢ rekonstru-
iSu film Prosle godine u Marijenbadu (UAnnée derniére a Marienbad) Alaina
Resnaisa i Alaina Robbe-Grilleta, koristeéi tekstove u kojima su svoje po-
stupke opisivali oni koji su na filmu radili u vreme nastanka kao materijal za
Zivo izvodenje nadsinhronizacije filma koji se projektuje na transparentnim
ekranima. Izvodedi trag kao oznaku proslosti i budué¢nosti u duhu deridijan-
ske dekonstrukcije, autori ukazuju na sadasnjost koja nije ni jedno ni drugo.
Slican nacin rada karakteristican je i za duo Maja Solar i lvan Radenkovic iz
Novog Sada, koji su poznati po svojim poetsko-teorijskim performansima

u javnim prostorima, kao Sto su klubovi i kafi¢i. U performansu Neposlusni
eho/Neposlusna Eho/Rogue Echo (2008) tematizujuci krucijalna politicka i
ekoloska pitanja izvode “subverzivni mimezis” kao element ponavljanja sa
razlikovanjem u borbi za mo¢ u polju kulture.

Za poslednjih nekoliko godina, takode je karakteristicna i praksa izvodenja
predavanija kao specifine strategije pro-teorijskog i autorefleksivnog rada.
Predavanje kao performans prisutno je u izvodackim umetnostima od samih
pocetaka performans umetnosti, a odlikuje ga postavljanje na scenu odre-
dene jezicke akcije. Umetnik Nebojsa Miliki¢ koristi format prezentacije ili

I5 Migko Suvakovi¢, “Teorijski performans”, dostupno online: http://www.tkh-
generator.net/openedsource/teorijski-performans.

16 Grupa teoreticara i umetnika okupljena oko Teorije koja Hoda je tokom
2000ih godina izvela kriticku ofanzivu u ovom domenu.

I7 Misko Suvakovi¢, “Teorijski performans”, ibid.

[25]



performativnog predavanja u radu Re¢hik rata — Kolekcija'® (2008) u kome
pokusava da rekonstruiSe devedesete kroz zbirku umetnickih predmeta ne-
poznatog kolekcionara, koja je nastajala u periodi izmedu 1986-87-1996-97,
tokom pripreme i trajanje rata u Jugoslaviji. Na osnovu umetnickih predme-
ta — pretezno slika, crteza i grafika — i nacina reprezentacije na njima Milikic¢
rekonstruise istoriju i ideologije devedesetih u Srbiji. Nakon prezentacije
umetnik otvara javnu debatu o sudbini kolekcije koju nosi u prtljazniku
svog automobila. Pokusavajuéi da sa publikom trguje predmetima u isto
vreme pokrece pitanja o istoriji i njenoj privatizaciji u Srbiji danas. Ovakav
nacin rada takode je karakteristi¢na i za praksu Grupe Spomenik' (Damir
Arsenijevi¢, Svebor Midzi¢, Darinka Pop-Miti¢, Branimir Stojanovi¢, Milica
Tomi¢) koja radi sa drustvenom amnezijom u odnosu na ratove u Jugoslaviji
devedesetih godina konceptualizujudi ih kao traumati¢no mesto savreme-
nog srbijanskog drustva. Ova grupa je nastala 2002. godine problematizujudi
pokusaje Skupstine grada Beograda da izgradi spomenik posvecen ratovima
devedesetih na tlu bivse Jugoslavije. Ovaj kolektiv razgovor proglasava spo-
menikom, formulisuéi tako svoju osnovnu strategiju kao proizvodnju auto-
nomnog prostora za diskusiju. U 2008-0j godini grupa je predstavila aktiv-
nosti Medunarodne komisije za nestala lica kroz niz predavanja struénjaka iz
oblasti forenzike, antropologije, teoreticara kulture koji se bave teorijama
secanja postavljajuci ih kao performanse-predavanja u galerijskim i muzej-
skim prostorima u Beogradu u okviru 49. Oktobarskog salona.
Interaktivnost i participativnost jedan je od vaznih problema kojim se
performans art bavi jos od svojih pocetaka. Specificnom performans art
produkcijom kojom radi na obezbedivanju prostorno-vremenskog okvira za
razli¢ite oblike interakcija i uéestvovanija publike bavi se npr. multimedijalni
umetnik, pesnik, dramaturg i performer Ivan Pravdi¢. Performansom Jedan
savet jedno pivo (2007-08) Pravdi¢ radi sa ideologijama savremenog komu-
nikacijskog drustava zasnovanog na dominaciji imaterijalne proizvodnje,
razmene i potrosnje znanja, informacija i komunikacije u kome je upravo
neposredna ljudska komunikacija ono Sto sve viSe nedostaje.?’ On ironizuje

18 Performans predavanje Kolekcija je izvedeno prvi put u okviru internacio-
nalnog projekta Dictionary of war/Recnik rata u Novom Sadu (http://dictionaryo-
fwar.org/concepts/Collection), a zatim je u promenjenom i razradenijem vidu
predstavljena u Art Klinici u Novom Sadu ( http://www.ledart.org.yu/artklinika/
milikic.htm).

19 http://www.oktobarskisalon.org/49/index.phploption=com_content&task=v
iew&id=218&Itemid=73

20 Razmisljanja Ivana Pravdi¢a na ovu temu formulisana su u tekstu: Ivan
Pravdi¢, “Ucestvovanje publike u delima savremene umetnosti”, Polja, casopis
za knjiZevnost i teoriju, br. 441, 2006, dostupno on-line: http://polja.eunet.yu/
polja441/441-7.htm



ovu situaciju nudeci svoj savet na bilo koju temu zainteresovanoj publici

u trajanju jednog piva. Projekat Ponovna poseta Beogradu (2008) kolektiva
DEZ .org koji Cine intimne operacije konstruisanja i rekonstruisanja se¢ana
o i u gradu takode se bavi problemima komunikacije i interakcije. Publika

je pozvana da zakaze sastanak sa svojim vodicem umetnikom ili umetni-
com sa kojima zajedno ucestvuje u kreiranju dogadaja pisanja nove istorije
prostora. Umetnica lvana Smiljani¢ kroz performans Igrajlgrajlgraj*' (2007)
organizuje trodnevnu Zurku na kojoj plese uz muziku koju biraju akteri sve-
ta umetnosti (teoreticari, kriticari, kustosi), umetnici i publika ukazuju¢i na
hijerarhiju meduodnosa na sceni. lli, umetnica Tanja Strugar takode centrira
komunikaciju radeci unutar polja sveta umetnosti i njegovih biopolitickih
efekata. Ona sledi zadatu proceduru ULUS-a koja joj nalaze da svake cetiri
godine realizuje samostalnu izlozbu kako bi zadrzala privilegije koje nosi
status slobodnog umetnika — zdravstveno i socijalno osiguranje — ali na
mestu ocekivane izlozbe otvara prostor za razgovor o ideologijama sveta
umetnosti i © njenom angazmanu u njemu.

Razli¢iti vidovi umetnickog aktivizama i aktivistickih strategija i taktika rada,
takode obelezavaju pluralnu scenu umetnickih praksi performans arta da-
nas. Umetnicki aktivizam predstavlja interaktivno delovanje u kulturi i drus-
tvu Ciji je cilj sve manje estetski ucinak, a sve vise politicki angazman. Pitanje
umetnickiog aktivizma nije pitanja forme ve¢ pitanje funkcije. Funkija umet-
nickog aktivizma kao kulturalne prakse jeste intencijalno politi¢ko delovanje
u polju ideologije njenih institucija i njihovih diskursa kao projekat relativne
kolektivne ili Sire drustvene emancipacije kroz upotrebu umetnickih stra-
tegija ( performans art npr.) i iz polja umetnosti koje omogucava relativno
zastiti¢enu poziciju aktera.?? Danas umetnicki aktivizam ima mnostvo lica
od aktivizma u kulturi, queer, feministickog i ekoloskog do anti-kapitalistic-
kog, anti-fasistickog i anti-nacionalistickog. Queer artivisticki performansi
usmereni su na kritiku mainstream patrijarhalne ideologije u Srbiji koja
iskljucuje sve identitete koji se ne uklapaju u dominantni heteroseksualni
normativ. Queer kabare (2005-08 ) performans Queer kolektiva Beograd se
bavi problemima progresivne militarizacije i heteronormativizacije srbijan-
skog drustva, homofobijom i problemima kapitalizma. Ovaj ironi¢no-komi¢é-
ni kabare radi u polju opasne borbe za kulturalnu hegemoniju postavljajuci
na scenu marginalizovana queer, gay i lezbejska tela proizvodeci tako efekat
dislokacije fiksiranih identiteta. Ovaj performans i njegova geneza vezani su

21 http://www.creemaginet.com/sajt/centar-za-kulturnu-dekontaminaciju-i-
kontekst-galerija-performans-zurka-ivana-smiljanic

22 Aldo Milohni¢, “Artivism”, dostupno online: http://eipcp.net/
transversal/1203/milohnic/en
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za organizovanja Queer festivala koji se tradicionalno odrzava u Beogradu

i koji svake godine proizvodi animozitet i cesto nasilne reakcije nacional-
fasisticki orijentisanih grupa u Srbiji. Feministicki artivisticki performans radi
u polju borbe za jednaka zZenska prava i kritike patrijarhalnih vrednosti u
srbijanskom drustvu. Uli¢nim performansom Ne mogu da odem, zato $to...
(2008) koji izvodi u deset razli¢itih gradova u Srbiji povodom kampanje

16 dana aktivizma protiv nasilja nad Zenama, aktivisti¢ka grupa Zene na delu
radi sa ideologijama srpskog patrijarhalnog drustva u kome se nasilje nad
Zenama u porodici javlja kao svakodnevica. U ovom performansu ucestvuju
aktivistkinje koje preuzimaju ulogu Zrtava silovanja i drugih oblika nasilja u
isto vreme pokazujuéi da postoji mogucnost izlaza iz ovog zacaranog kruga.
Tekstovi koriSc¢eni u ovoj akciji preuzete su ispovesti Zena Zrtava nasilja sa
kojima su aktivistkinje dolazile u kontakt. Ekoloski artivisticki performans
radi sa problemima zagadenja i drugih vrsta narusavanja ravnoteze Zivotne
sredine. Ekoloskim aktivizmom kroz javne akcije i performanse bavi se
Porodice Bistrih potoka, eko-umetnicka komuna sa planine Rudnik. Akcije
ove grupe u vidu pararitualnih performansa zastupaju ideje povratka ‘priro-
di’ i Zivota u i sa njom kao model kojim se suprodstavljaju svetu masovnih
komunikacija, otudenja, agresije u gradovima. Pored akcija u gradovima ova
komuna svake godine organizuje performans art festival na Rudniku pod
nazivom Sumes.

Neke od aktivistickih praksi u savremenoj kulturi moguce je odrediti poj-
mom kulturalno-umetnicki akcionizam. Akcionizam predstavljaju umetnicke
aktivnosti u javhom prostoru usmerene na kritiku i tako promenu unutar
normativnog drustvenog ili kulturalnog sistema. Kolektiv Led Art?, poznat
po svom akcionistickom delovanju 1990ih godina, organizuje 2008. godi-
ne akciju Iz pepela muzej u cast projektu lkonoMAHIJA ili Torpedom u Led
(Beograd 1998). Referisuci na situaciju devedesetih Led Art reaguje na pro-
bleme u kulturi i kulturnoj politici danas. Tokom akcije Iz pepela muzej spa-
lieno je 76 umetnickih radova, radova lokalnih umetnika koji su predhodno
bili popisani i arhivirani, a ¢iji ¢e pepeo biti ugraden u Novosadski park
skulpture i u temelje Muzeja savremene umetnosti. Poznati provokatori

na lokalnoj sceni, ili kako sebe zovu “umetnicko-propagandna korporacija”
llegalni poslasticari** razvijaju novi oblik institucionalne kritike svojim ci-
nickim akcijama, usmerene protiv dominacije anestezirane i depolitizovane
urbane kulture u Srbiji i njenim vrednostima.? Tokom 2008. godine ova

23 http://www.ledart.org.yu

24 http://ilegalni.mojblog.rs/arhiva-12-2007.html

25 Stevan Vukovi¢, “Pesimizam intelekta optimizam volje (institucionalna kritika
u Srbiji i nedostatak njenih organskih referenci)”, dostupno on-line: http://tran-
sform.eipcp.net/transversal/0208/vukovic/sr



grupa je radila na realizaciji projekta Cosak Marka Karaljevi¢a kao svojevr-
sni nastavak akcija preimenovanja odredenih gradskih prostora®. Akcija je
trebala da bude realizovana u okviru festivala Art & Life 366 Days u Sangaju
postavljanjem table sa imenom ovog mitskog heroja. Realizaciju ovog pro-
jekta pratile su brojne akcije i performansi kao $to su televizijski nastupi ili
donatorska konferencija u ZMUC-u u Zemunu, kroz koje su umetnici na
ironic¢an nacin kritikovali nacionalnu ideologiju zasnovanu na mitologizaciji
narodnog predanja i ideji Velike Srbije. Kao svojevrsni akcionizam moze se
posmatrati i praksa kolektivnog lika Zampe di Leonea? (Lavlja kandza) koji
od kraja 1990ih radi na sistematskoj kritici salonskog-elitizma lokalne kritic-
ke i aktivisticke umetnicke scene kroz ironic¢nu kriticko strip produkciju. Na
otvaranju izlozbe u Univerzitetskoj biblioteci Svetozar Markovi¢ simulirani
Zampa glumac obucen u kostim nindze potvrdio je svoje prisustvo kao lose
savesti lokalne scene kroz maniristicko samo izlaganje.

Jednu od redih pojava na lokalnoj sceni umetnosti performansa predstavlja
upotreba strategija terorizma. U umetnosti se ‘teroristickim’ smatraju one
akcije umetnika koje koriste nelegalne strategije u cilju delovanja ili saop-
stavanja poruka. Strategije terorizma u radu Tempo (2008) koristi umetnik
Danilo Prnjat. On izvodi akciju lazne dojave bombe u megamarketu Tempo,
vlasnistvu srpskog tajkuna Miroslava Miskovic¢a, predsednika beogradskog
Delta Holdinga. Ovim umetnicko-teroristi¢kim c¢inom umetnik Zeli da uka-
Ze na problem ideologije animoziteta prema zapadnom kapitalizmu koji se
dovodi u vezu sa ugrozavanjem srbijanskog nacionalnog identiteta, skrecudi
orijentisuci kriticki vektor prema nacionalnom licu kapitalisti¢kog sistema.
Prakse digitalnog, internet i cyber performansa relativno su nova pojava

na lokalnoj sceni. Zasnovane su na upotrebi digitalnih tehnologija u Zivoj
izvedbi rada. Primer digitalnog performansa jeste izvodenje Fantomata
¢lana kolektiva SubHuman teatar?. U septembru 2008. godine Fantomat je
izveo niz akcija u javnim prostorima grada Panceva. Ubacivanjem metalne
kovanice kroz otvor na njegovoj glavi slucajna publika je bila u mogu¢nosti
da aktivira, putem specijalno dizajniranog softvera, audio-vizuelni ¢in kojim
Fantomat svaki put izvodi novo proglasenje vanrednog stanja kao odgovor
na permanentno vanredno stanje u kome zZivimo. Internet je kontekst sa
kojim radi Miroslav Mandi¢ umetnik aktivan na sceni performans arta jos
od 1970ih godina. Krajem 2007. godine Mandi¢ belezi pocetak svog Zivota

26 Rad llegalnih poslasti¢ara je i poznati Cosak Salvadora Dalija koji se nalazi na
uglu Simine i Kapetan Misine ulice.

27 http://www.creemaginet.com/sajt/zampa-di-leone-u-obliku-crteza-i-teksta-
biblioteka-svetozar-markovic-04-jul-2008-god

28 deo kolektiva SHT je i autorka ovog teksta
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u virtuelnom svetu na internetu kome daje ime RuzZi¢njak?. Na ovaj nacin
on zapocinje istrazivanje potencijalnosti interneta kao sredstva za komuni-
kaciju u otudenom svetu, kao naéin zalaganja za novi univerzalizam koji se
ogleda u zajednistvu svih bi¢a. Tokom 2008. godine Mandic je realizovao in-
ternet performans Svecani nedeljni rucak. Svake nedelje u podne Mandi¢ se u
trajanju od 15 minuta posredstvom live video streaming-a obracao prisutnima
za virtuelnim okruglim stolom. Performans Veni! EABE! Dodji! to the Zapata
Private/Pirate Birthday Party. And, Vice Versa...(2008)*® Miljana Peri¢, Teodore
Peri¢, Jelene Milosavljevi¢-Rubil, Julijane Proti¢ i Goran Rubila zamisljen je
kao piratsko/privatna proslava posvecena obelezavanju rodendana slavnog
vode meksicke revolucije Emilijana Zapate koji se realizuju u on-line okru-
Zenju uz pomo¢ slobodnog softvera za cybeformance®' UpStage. Publika
ucestvuje u ovom performansu kreiranjem atmosfere muzikom i razgo-
vorom. Interakcija je omogucena interfejsom UpStagea. Ovaj performans
postavlja pitanja vezana za ekonomiju u savremenoj kulturi, potencijalnosti
novog subjekta mnostva kao i pitanja mogucnosti drugacdije revolucije danas.
U Zelji da obuhvati Sto vise radova pluralne scene umetnosti performansa
kraja prve decenije XXI veka u svom drugom delu ovaj tekst postaje arhiv.
Ovaj arhiv i potencijalnosti njegovih tragova belezim kao niz predloga, teza,
naslova za neko dalje istrazivanje i kontekstualizaciju. Svi ovi radovi nastaju
u relaciji sa kompleksnim strukturama koje proizvode institucije umetnosti
i njeni akteri (kustosi, galeristi, kriticari, novinari, festivali, izlozbe, ...) u
odredenom drustveno-politickom, ekonomskom i istorijskom kontekstu
koji odreduju kulturalno polje u kome se ova umetnost javlja i to se ne sme
izgubiti iz vida prilikom bilo koje ozbiljnije analize.

Performans umetnost kraja prve decenije XXI veka u Srbiji jeste “umet-
nost u doba kulture” ili umetnost u doba svog rastakanja®. Rastace se kao
autonomna praksa, autenticni Cin i aurati¢na pojava u kulturu, ali zadrzava-

29 http://miroslavmandic.name/

30 http://upstage.org.nz/blog/!page_id=159

31 Cyberformance jeste pojam koji je koncipirala sajberumetnica i teoreticar-
ka Helen Verlej Dzejmison, a odnosi se na digitalni performans koji se izvodi

u virtuelnom prostoru interneta tj. u on-line okruzenju. — Ana Vujanovic,
“Globalni/Digitalni performans: Cyberformance izmedu kapitala i umetnosti”, u:
Ana Vujanovi¢, Aleksandra Jovicevi¢, Uvod u studije performansa, Fabrika knjiga,
Beograd, 2006, str. 271.

32 U prevodu Debordove knjige Drustvo spektakla na srpski jezik stoji da

se umetnost nalazi u fazi nestajanja. Smatram da pojam rastakanje koji je
upotrebljen u prevodu na hrvatski jezik bolje objasnjava ove procese. Vidi: Guy
Debord, Drustvo Spektakla i komentari drustvu spektakla, Bastard books, Zagreb,
1999, str. 151 i Gi Debor, Drustvo spektakla, Anarhija / Blok 45, Beograd, 2006.,
str. 50 dostupno on-line: http://www.modukit.com/anarhija-blok45/



juéi se i ostvarujudi se u isto vreme u svom polu-autonomnom polju. Ova
delimi¢na autonomija u isto vreme otvara mogucnosti za delovanje umet-
nicke prakse u drustvo i kulturu ali ih u isto vreme i zatvara proizvodnjom
efekata normalizacije. Ona je i promena i nemoguénost promene, a to znaci
potencijalnost upravo onako kako je misli Giorgio Agamben®. Nasuprot
potencijalnosti u tradicionalnom smislu koja se anulira u aktuelnosti, rec je
o potencijalnosti koja prezivljava aktuelnost i koja se kao takva aktuelizuje
zajedno sa sopstvenim nedostatkom, nemoguénoscu ili impotencionalno-
$¢u. Ona je dogadaj u kulturi i od kulture koji tu kulturu misli, preispituje,
kritikuje i tako uti¢e na nju ili je menja. Jer kako pise teoreticar Antonio
Negri: ‘svaka potencijalnost uvek je kreativni momenat ili izraz sila invencije
koji etablira ono Sto ¢e do¢i, a prelazak ka dolaze¢em je uvek razlikovanje
— kreativni skok.** Kako svaka od praksi o kojoj je bilo reci ostvaruje svoje
potencijalnosti moguce je sagledati samo ako se u obzir uzme slozeni kultu-
rani, politicki, drustveni i ekonomski prostor u kome se javljaju.

33 Giorgio Agamben, Potentialities: Colected Essays in Philosophy, Stanford Uni-
versity Press, Stanford, Cal, 1999.
34 Antonio Negri, Time for Revolution, Continuum, London, New York, 2005
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x ANA VUJANOVIC
NE SASVIM ZAPADNA, NE BAS

ISTOCHNA PLESNA SCENA
(O SAVREMENOJ PLESNOJ SCENI U SRBLID

Ako govorim o aktuelnoj situaciji savremenog plesa u Srbiji, pricu mogu
zapoceti od ovog trenutka, razmatrajuci lokalnu plesnu scenu u njenim sihn-
ronijskim odnosima sa susedskim i drugim evropskim ili zapadnim scenama.
Kako je savremeni ples novi fenomen u Srbiji, postavi¢u dve problemati¢ne
teze kao polazisSte. Prvo, ne postoji lokalna istorija savremenog plesa; pa
tako i nema potrebe za pracenjem dijahronijskih tragova danasnje situa-
cije, i drugo, ono $to danas postoji kao savremeni ples u Srbiji je savremeni
zapadni ples. Stoga, ono $to mi je potrebno su sihnronijski uticaji, primene,
prevodenja zapadnih plesnih paradigmi u ovom ne sasvim zapadnom ali i ne
bas istoénom kontekstu. Sada je polazna pozicija jasna i ¢ista mada gruba,
ali da li je to dovoljno? Ne bih rekla. Kuda onda krenuti?

...Pokusacu da razresim ove teze u nadi da ce se odatle pojaviti neki novi
problemi za razmisljanje. Zadrzacu teorijsku metodologiju u verovanju da
nas problemi podsticu na unapredivanje i promisljanje nasih uobicajenih
misljenja i navika. U skladu sa ovim, svaki pozitivisticko-naucni pristup je
iskljuéen iz teksta.'

“PREDISTORIJA” SAVREMENOG LOKALNOG
PLESA

Nije sasvim ta¢no da ne postoji lokalna istorija (savremenog) plesa.
Medutim, ono Sto se moze identifikovati kao lokalna plesna istorija je jedna
bocna ne-teleoloska mreza proslih tragova razlicitih “praksi telesnog po-
kreta”. Ona ne vodi ka aktuelnom savremenom plesu u Srbiji, i razlicita je
od plesne istorije u zapadnoj Evropi i SADu. Nailazimo pre na arheologiju
manje vise izolovanih ili posredno povezanih tacki, izgubljenih tragova,
prekida, paralelizama, ekscesa, na mapu prekidanih pocetaka.

I Osim toga, istorizacija koja sledi je napisana bez potpunog uvida u istrazivanje
o plesnoj sceni u Srbiji, posto istrazivanje koje sprovodi Stanica za DBM platfor-
mu jos uvek nije zavrSeno (vidi: Mediterranean Dance Map
http://www.d-b-m.org/mapping.index.php?lang=EN). Tako je ovaj tekst podlozan
daljim promenama u skladu sa istrazivanjima u ovoj oblasti.



Pre Drugog svetskog rata, postojale su dve jake paradigme telesnih kul-
turno-umetnickih praksi u Srbiji (prisutnih takode i u drugim delovima
Kraljevine Jugoslavije). Jedna je vezana za rad filozofkinje i koreografkinje
Mage Magazinovic, ¢ija je ideja emancipovanja tela realizovana kroz plesni
miks gimnastike, plastike, ritmike i fizicke kulture kao obrazovanja, a pod
uticajem plesnih tehnika Emila-Jacquesa Dalcrosea, Rudolfa von Labana,
Isadore Duncan i Mary Wigman, i antropozofije Rudolpha Steinera. Druga
paradigma su sportsko-kulturne prakse Sokola, pan-slovenskog pokreta fo-
kusiranog na zdravlje kolektivnog tela (pan-)nacije. lako operisu slicnim poj-
movima (zdravlje, telo, fizicka kultura...) njihove ideologije su bile razli¢ite:
emancipacija individue naspram treninga kolektiva. Pa dok je Magazinovic¢
pravila umetnicke plesne radove za mali broj (zenskih) izvodaca, Sokoli su
organizovali sletove, kulturno-umetnic¢ko-sportske performanse za veliki
broj razlicitih izvodaca.

Obe paradigme su uticale na prakse telesnog pokreta kao kulturno-
umetnicke delatnosti nakon Rata u Srbiji kao i celoj SFR)?. Magazinovi¢ je
imala svoju Skolu u Beogradu, i njene ucenice, Dubravka Maleti¢ i Smiljana
Manduki¢ su nastavile njen rad, menjajuci joj ideologiju od burzoasko-levi-
carske ka amaterskoj kulturi, podrzanoj od strane drzave. Sa druge strane,
sokolski slet je postao oficijelna forma telesnog pokreta — kao sto je bio
slucaj i u mnogim drugim komunistickim drzavama — i bio je upraznjavan

u drzavnim paradama i festivalima. Najcuveniji je bio slet za Dan Mladosti
(Titov rodendan) koji se odrzavao 25. maja. Ako su ove plesne paradigme
ikad imale kriticki ili emancipatorski socijalno-kulturni potencijal, uglavnom
su ga izgubile u svojim ideoloskim mutacijama tokom 50ih i 60ih godina.

Ono sto je kljuéno sa lokalnu istoriju plesa je telesna praksa razvijana u
okviru performans arta, hepeninga i body arta 60ih i 70ih. Tu ne mozemo
govoriti o plesu u aktuelnom smislu; to je pre bio plesni piercing® drugih
umetnickih disciplina; ali mozemo ozbiljno promisliti status tela (pogoto-
vo Zenskog tela) u npr. radovima Marine Abramovic¢ i Katalin Ladik, koji

su bili potpuno zanemareni od strane teorije i kritike plesa tog vremena.
Vise decenija kasnije, njihovi konceptualni uticaji se mogu prepoznati u
plesnom misljenu tela, i znacajniji su nego ijedan uticaj koji dolatzi iz baleta

2 Podaci i misljenja o istoriji plesa u Srbiji posle Drugog svetskog rata mogu se
naci u intervjuima u video instalaciji “Tigrov skok u istoriju” (faza I), Sase Asenti¢
i Ane Vujanovi¢ (Novi Sad, 2006/07; u okviru projekta Indigo dance).

3 Ovafraza je preuzeta iz stejtmenta East Dance Academy; vidi Goran Sergej
Pristas, Emil Hrvatin, Bojana Kunst, “East Dance Academy”, Maska br. 103/104,
Ljubljana, 2007.
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ili amaterskog, folklornog, kolektivnog i popularnog plesa, koji su tada bili
prepoznati kao ples. Glavni uticaj ovih telesnih praksi je misljenje tela kroz
dva vektora: telo kao merijal ili sredstvo (tj. telo kao objekat ili medij umet-
nosti) i, Sto je jos znacajnije, telo samog umetnika ili umetnicko telo (tj. telo
kao subjekt umetnosti).

Svojevrsni nukleus savremenog plesa se pojavljuje u okviru post-modernog
teatra kasnih 70ih i 80ih godina — razvijenijeg u Sloveniji i Hrvatskoj nego

u Srbiji. U tom okviru bih pomenula reditelje: Nadu Kokotovi¢, Ljubisu
Ristica i Harisa Pasovica, kao i koreografkinju i plesacicu Sonju Vukiéevié.
Njen ‘moderni ples’ se bavio oslobodenjem baletskog tela kroz ne-toliko-
kodifikovan telesni pokret, kao i ispitivanje teatarskih situacija kroz narativ
i scenski dizajn. Njeni radovi nastaju je pod uticajem Carolyn Carlson i
Tanztheatera Pine Bausch, sa referencama iz oblasti slikarstva, knjiZzevnosti i
filma (npr. Fassbindera). Vukicevic je i simptomatska figura paradigmatskog
pomeraja od kolektivizma, karakteristicnog za socijalizam (kao sto je bila
SFR)), ka individualizmu, karakteristi¢c(nom za kapitalizam (kao Sto su nove
drzave nastale raspadom SFR)). Radi se o poslednjem sletu za Dan mladosti,
izvedenom 1987. godine. Umesto uobicajenog sleta, tom prilikom izveden
je moderni performans zasnovan na delovima Bolera Damira Zlatana Fraya,
gde se Vukicevi¢ pojavljuje kao solo plesacica, (doduse) zajedno sa 9000
mladih?. Po prvi put smo mogli da vidimo individuu jasno izdvojenu iz ano-
nimne mase plesucih tela, Sto je bio sintakticki i simbolicni kolaps sletovske
ideologije “hajdemo zajedno!”.

LOKALN! SAVREMEN! PLES BEZ
INSTITUCIJE/DISCIPLINE

Kada govorimo o 90im i ranim 2000im godinama, konacno mozemo govo-
riti o plesu u aktuelnom smislu, iako ni tad nije bio prepoznat kao posebna
umetnicka disciplina®. Razvijao se uglavnom u okviru alternativnog teatra,
kao neverbalni, fizicki i teatar pokreta, ili druge forme eksperimentalnog
teatra i performansa. Glavni akteri, sem Vuki¢evi¢eve u CZKDu su bile
nezavisne pozorisne grupe: Signum, Dah teatar, Ister, Plavo pozoriste,
Mimart, Omen, Erg Status, lvana Vuiji¢; i alternativni pozorisni festivali

kao Sto su BELEF i delimicno BITEF (Beograd), INFANT (Novi Sad) i FIAT
(Podgorica), i sl.

4 U to vreme ona je bila ne samo profesionalna plesacica, vec i poznata prvaki-
nja Narodnog pozoriSta u Beogradu i plesacica modernog plesa.

5 Vise informacija u Arhivi novog pozorista i igre u Srbiji, 1990-2000, Centra za
novo pozoriste i igru CENPI; sada u Arhivu Srbije.



U skladu s ovim diskurzivnim/institucionalnim okvirom, glavni uticaji na
tadasnji ples dolaze iz pozorisne antropologije, koreo-drame, brehtovskog
teatra, Tanztheatera, pozorisnog ekspresionizma, uli¢nog teatra, Butoa i
drugih daleko- i blisko-isto¢nih pozori$nih formi, a ne sa savremene za-
padne plesne scene. Sve do 2002. nije bilo referenci na konceptualni ples
koji je u drugoj polovini 90ih i ranih 2000ih imao ekspanziju na evropskoj
sceni. Umesto toga, bilo je mnogo referenci na neo-avangardnu umetnost i
performans 60ih, koji su bili prepoznati kao rezervoar jos uvek relevantnih
umetnickih politickih sredstava.

Pozorisni izvori lokalnog plesa takode nam pomazu da razumemo znaca-
jan interes SOROS: Fonda za otvoreno drustvo da podrzi mnoge od ovih
aktera i radova. Tokom 90ih godina Soros funkcionise kao glavna podrska
nezavisnim/ne-institucionalnim kulturno-umetnickim projektima i sceni u
Saveznoj Republici Jugoslaviji, zbog njihovog ‘naprednog’ politickog sadrzaja,
to jest, konkretno u sluéaju Srbije, otpora rezimu Slobodana MiloSevié¢a.®
Ovo ukazuje da je drustvena uloga plesa trebalo da se izvodi na nivou nje-
govog politicki angaZovanog sadrzaja (koji se postizao pozorisSnim elementi-
ma, Cesto preuzetim iz 60ih), a ne na nivou kritickog promisljanja dispozitiva
institucije plesa ili istorijskog nasleda baleta i mainstream modernog plesa
(Sto je bio slucaj na zapadu). Ovo takode moze razjasniti zaSto savremene
evropske plesne paradigme — koje su predvodili Jérome Bel, Xavier Le Roy i
drugi konceptualni koreografi — okrenute izvedbi samo-refleksije, nisu utica-
le na lokalne aktere izvodackih umetnosti sve do poslednjih par godina.

RAN! DANI LOKALNOG SAVREMENOG PLESA
KAO SAVREMENOG PLESA

U poslednjih nekoliko godina mozemo pratiti proces nastanka savremene
lokalne plesne scene, koja je konacno prepoznata i pocinje da se konstituiSe
kao “savremena plesna scena”. Pre izvesnog vremena, mogla sam da tvrdim
da savremena plesna scena u Srbiji ne postoji, ali iako i dalje imamo mali
broj produkcija godisnje situacija se polako menja na makroplanu.

lako je nekoliko koreografa mlade generacije aktivno od pocetka 2000ih —
Bojana Mladenovi¢, Dalija Acin, Isidora Stanisi¢, Dragana Alfirevi¢, Dusan
Muri¢, Olivera Kovacevi¢ i Sasa Asenti¢ — kljuéni element za zasnivanje
plesne scene je sve donedavno nedostajao: a to je organizaciona infrastruk-
tura — koja omogucuje ono Sto zovemo umetni¢kom institucijom ili preci-

6 Vidi: Ana Vujanovi¢, “Blasted Narratives: Belgrade Theatre in the 1990s and
early 2000s”, u Mind the Map! — History is not Given, ur. Grzini¢, Heeg, Darian,
Revolver, Frankfurt, 2006.
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znije, “svetom umetnosti”’. Tako, nije postojala nijedna institucija ili plat-
forma koja se bavi plesnom scenom kao Sirim organizacionim, teorijskim

i umetnic¢kim kontekstu pojedinacnih radova. Zbog toga, produkcije su se
pojavljivale kao retki dogadaji, izvedeni od strane malog broja najaktivnijih
kore-ografa u gotovo brisanom prostoru. A, to se ne moze identifikovati
kao plesna scena, koliko god oni bili znacajni. Ovde bih pomenula i jednu
“izgubljenu priliku”. Po¢etkom 2000ih godina postojao je NVO, Centar za
novo pozoriste i igru, u okviru kojeg su sprovodena istrazivanja i formira-
na arhiva o novom lokalnom pozoristu i plesu, pozivane plesne predstave
grupa Bad.co, Peformingunit itd. i organizovano nekoliko prezentacija i
radio-nica. Medutim, Centar je zatvoren posle svega par godina, i nije us-
peo da napravi jace veze sa neposrednim plesnim akterima. (Mozda je bilo
prerano?)

Danas, savremena plesna scena ima odreden broj specifi¢nih subjekata;
pored pomenutih koreografa, postoje specijalizovane organizacije: Stanica,
servis za savremeni ples i Forum za novi ples, projekat u Srpskom narod-
nom pozoristu (u saradnji sa organizacijom Per.art), Novi Sad. Takode,
pored Kulturnog centra REX, neke drzavne i gradske pozorisne kuce
otvaraju vrata za savremeni ples: Bitef teatar, Beogradsko dramsko pozo-
riste, SNP; zajedno sa festivalima: BELEF, BITEF, INFANT, i takmicarskim
Festivalom koreografskih minijatura. Takode, 2008. godine je pokrenut i
specijalizovani Beogradski plesni centar, u Ustanovi kulture Vuk Karadzic,
Cije polje delovanja nije savremeni ples, vec ples i igra uopste, ali koji raspi-
suje konkurs za plesne produkcije. Direktni uticaji spolja na domacu plesnu
scenu stizu kroz brojne radionice koje organizuje Stanica ili gostujuce kore-
ografe (Forum za novi ples), kao i kroz dogadaj koji je uredila Bojana Cveji¢
u organizaciji TkH platforme u Beogradu 2004: Festival Pro Tools na kome
su Xavier le Roy, Martin Spangberg, Mette Ingvarsten i Tino Sehgal izveli
svoje radove i razgovarali sa publikom. Produktivnije, multilateralne sarad-
nje se realizuju u okviru regionalnih inicijativa i mreza (na podrucju Balkana
ili ex-Jugoslavije), kao Sto su Balkan Express, Balkan Dance Platform,
Nomad Dance Academy, East Dance Academy i sl. Kroz te saradnje ovi mali
konteksti se medusobno ispomazu u prosirivanju publike, prenoSenju znanja
i iskustava, i medusobno se osnazuju i daju legitimitet jedan drugome. Ono
sto se poslednjih godina menja najvise je pristup domacim javnih fondovima
i internacionalnim grantovima, pa se moze reci da je ples danas, narocito

u Beogradu, redovno finansiran od strane Ministarstva kulture, Gradskog

7 U smislu u kojem ovaj pojam koriste Arthur Danto i George Dickie.



sekretarijata, Pro Helvetie, Evropske kulturne fondacije i stranih kulturnih
centara. Problem je $to ova podrska nije u kategorijama infrastrukture, vec¢
uglavnom od projekta do projekta.

Ono sto i dalje nedostaje u procesu konstituisanja lokalne plesne scene su:
Sirenje uskog kruga inicijalnih aktera i teorijsko-kriticki diskurs.

Pod Sirenjem, mislim i na pojavu nove generacije koreografa i plesaca i na
decentralizaciju scene. Ovaj drugi aspekt je deo Sireg problema ekstremno
centralizovane kulturne politike u Srbiji, tako da plesne scene zaista ne
postoje izvan Beograda i Novog Sada, dva najveca grada. Takode, iz ovog
razloga, savremeni ples se nije pojavio u Crnoj Gori za vreme dok je bila
deo zajednicke drzave, niti na Kosovu. Vazan projekat Stanice “Fostering
creativity”, je 2007. godine bio kreiran kao pokusaj da se uhvati u koStac sa
problemom Ssirenja ili bar njegovim prvim aspektom. Re¢ je o nizu radionica,
treninga i konsultacija, ¢iji rezultat je bio sedam performansa novih autora,
prikazanih kao work-in-progress u 2007, od kojih su najbolja Cetiri dobila
priliku finalizacije produkcije u profesionalnim uslovima. Ovaj projekat je
doprineo afirmaciji i odredenog broja — doduse gotovo zanemarljivo malog,
ali ovde i dalje operiSemo malim brojevima — novih autora. Od najnovijih
autora (koji nisu svi vezani za pomenuti projekat), pomenucu npr. Ljiljanu
Tasi¢, Draganu Bulut, Anu Dubljevic¢ i Marka Milica, koji su izgleda najaktiv-
niji akteri te generacije.

Sa druge strane, pisanje o savremenom plesu u domacoj sredini je i dalje
sporadi¢no, i ne postoje teoreticari i kriticari specijalizovani za savremeni
ples. Glavni problem ovde je vezan za edukaciju, posto se ples nigde siste-
matski ne proucava. Tako, postoji jedan privatni Casopis za balet/moderni
ples Orchestra, nekoliko kriticarki kao Sto su Jelena Kajgo i Milica Zajcev
koje o plesu i baletu piSu za dnevne novine, kao i nekoliko teoreticara/ki
izvodackih umetnost i kulture povezanih sa TkH platformom i casopisom
koji se bave izvodackim umetnostima u Sirem smislu. Na neki nacin, potreba
raste posto se scena razvija, ali relevantna ponuda josS ne postoji, posto za
obrazovanje u novom polju treba vremena, a jos uvek je nemoguce za bilo
kog lokalnog kriti¢ara ili teoreticara da se specijalizuje u polju savremenog
plesa i zivi od honorara za svega nekoliko kritika godisnje.

PLESUCA DRUSTVENA TELA
To bi bio moj opsti pregled istorijske i aktuelne savremene plesne scene

u Srbiji. Ono $to bih htela da razvijem na kraju je teorijska polemika, koja
lokalnu plesnu scenu stavlja u globalni i neo-liberalni drustveno-politicki i
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ekonomski kontekst. Ovu raspravu stavljam na kraj teksta posto ne plani-
ram da dam odgovore i pripremljene zakljucke, ve¢ radije otvaram kriticku
diskusiju koja jos uvek nedostaje u Srbiji...

Kada sam na pocetku rekla da teoretizacija scene savremenog plesa u Srbiji
moze poceti od aktuelnog trenutka, time nisam indicirala samo da je savre-
meni ples nova pojava kod nas, vec¢ i da ona nema lokalnu istorijsku pozadi-
nu tj. da je ono Sto trenutno postoji u Srbiji ustvari zapadni savremeni ples.
Na tom mestu sam napustila tezu, pokusavajuéi da razjasnim Sta je posto-
jalo u proslosti na mestu savremenog plesa. Sada bih se vratila napustenoj
problematici.

Pre par godina Janez Jansa (Emil Hrvatin) je izneo provokativnu tezu da
savremeni ples postoji samo u demokratskim drustvima, dok u nedemo-
kratskim ne postoji®. Nedavno je dodao: ali samo kao institucija’. Njegova
tvrdnja pociva na ideji emancipovanja individue (kroz ples), karakteristicnoj
za demokratska drustva. Time moZemo objasniti nepostojanje savremenog
plesa u istocnoj Evopi posle Drugog svetskog rata pod polu-totalitarnim
socijalistickim/komunisti¢kim rezimima, a za razliku od plesne situacije na
demokratskom zapadu — cija je demokrati¢nost takode pod znakom pitanja,
ali bar je postojao visepartijski politicki sistem. Medutim, moja ‘mis-isto-
rizacija’ pokazuje da — iako nije postojao savremeni ples — pored baleta u
Narodnom pozoristu i narodnih igara, postojale su razlicite prakse plesa ili
telesnog pokreta u Srbiji u doba socijalizma. Ono sto je karakteristi¢no za
njih je ideja kolektivizma, koja je odredivala i misljenje tela i forme plesnih
radova. Stoga, imajuci na umu Jansinu tezu o emancipaciji kroz ples, pome-
ri¢u kriticki fokus. Osnovna razlika u kontekstualizaciji plesa (u istoriji)

nije izmedu demokratskiuh i nedemokratskih drustava ve¢ izmedu kapitali-
stickih i socijalistickih. Prema tome, pojam ‘emancipacije individue’ (pripisan
demokratskim drustvima) nije suprotan ideologiji (pripisanoj nedemo-
kratskim drustvima), vec je njen specifican princip. A njegova (ideoloska)
suprotnost je ‘kolektivizam’. Prvi je karakteristican za kapitalisticko drustvo
i izranja iz ekonomskog principa privatnog vlasnistva, kao njegova ideoloska
potpora. Drugi je deo socijalisticke/komunisticke ideologije i uzrokovan je
principom drustvene svojine. Konsekventno, u slucaju SFR] — po principima
radnickog samoupravljanja, udruzenog rada itd, i posto je SFR] nominalno
bila multi-kulturno i besklasno drustvo, ta ideologija je kondenzovana u
sloganu “bratstvo i jedinstvo”. Tako, u kapitalistickim drustvima nailazimo

8 “Uvod” u Teorije sodobnog plesa, Maska, Ljubljana, 2001.
9 Predstavljanje EDA i diskusija sa umetnicima na rezidenciji; Tanzquartier, Bec,
31. maj, 2007.



na istoriju savremenog plesa kao umetnicke prakse emancipacije individue,
kroz oslobodenije tela, ekspresiju, kreativnost, autorsko ime itd. Na socijali-
stickom istoku, takva praksa je bila smatrana za burzoaski luksuz i, iz potre-
be za socijalnim i ekonomski ucinkovitim kolektivom, zamenjena je plesom
kao “hajdemo zajedno!” i Cesto gotovo anonimnim kulturnim praksama
sleta, parade, amaterskog plesa folklora itd'®. Suzdrzacu se od evaluacije tih
formi u umetnickom, estetskom, pa i politickom smislu, da zakljué¢im nesto
vaznije i osnovnije. A to je da ples, a to vazi i za savremeni, nije emancipa-
torska praksa oslobodena ideologije, ve¢ tehnolosko orude za oblikovanje
individualnog tela kao drustvenog tela. Tek odavde, mozemo krenuti u
razmatranje kvalitativnih razlika u namerama i ciljevima tog sredstva, kao i
pokusaja otpora dominantnoj ideologiji odredenih konteksta. Ali, ova teza
nam pomaze da shvatimo pojavu plesa u post-socijalistickim zemljama, koje
sa tranformacijom ekono-politi¢ke strukture ka kapitalizmu i viSepartijskom
sistemu, konsekventno menjaju i svoje ideologije.

A kako to izgleda u realnosti? Postoji kriticko glediste o uticajima savreme-
nog plesa koji dolaze ili su ‘uvezeni’ sa zapada. Mnogo puta sam poslednjih
godina, cula Zalbe lokalnih plesnih prakticara od Talina do Skoplja, da jedini
ples na istoku koji je podrzan i lokalno i internacionalno jeste onaj koji
nastaje pod direktnim uticajem zapadnog savremenog, narocito ‘konceptu-
alnog’ plesa. S druge strane, zapadni programatori i kriti¢ari ¢esto optuzuju
isto¢noevropske koreografe koji deluju u liniji savremenog evropskig plesa
da nemaju nista specifi¢no istocno, Sto im daje legitimitet da ih optuze za
stalno kasnjenje za zapadom''. Ovakvu vrstu optuzbe sam ¢cula, recimo, na
festivalu Gibanica odrzanom u Ljubljani 2005. i na Bitefovom showcaseu: Tel
Quel u Beogradu 2006. Nepodnosljiva dvosmislenost ove pozicije je ¢ak
upotrebljena i kao glavni predmet rada Sase Asentica Indigo Dance (2007).
Vracajudi se teoretizaciji iz prethodnog odeljka, pitanje: Da li se radi o
‘kolonijalizaciji’ istocne Evrope kroz ples?, dobija drugacije svetlo. Ne radi
se o kolonijalizaciji kao agresiji koja dolazi spolja, vec¢ se radi o unutrasnjoj
transformaciji isto¢noevropskih drustava ka neo-liberalno kapitalistickoj

)

10 Metaforicki govoredi, “profesionalni-zapadni-savremeni-plesac” je idealna
slika nezavisnog, obrazovanog i veStog menadzera privatnog preduzeca, dok je
“istocna-masa-(polu)amaterskih-izvodaca” projekcija Radnickih saveta, u kojima
svaki glas ima podjednaku vaznost i vrednost u strukturi radne snage koja pripa-
da svima (u stvari, drustvu).

Il Teza Bojane Kunst — videti u njenom tekstu: “Performing the Other/Eastern
Body”, TkH br. 4, Beograd, 2002. (Predavanje, Medunarodna konferencija Bugar-
ske pozorisne asocijacije: Cultural Bridges, 4-5. jun 2002, Varna i Tanztendezen
festival, 12. jun 2002, Greifswald).

-
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strukturi, ve¢ razvijenoj na zapadu. Njihova transformacija brise podelu

na istok i zapad — iako ni bivsi istok niti bivsi zapad joS nisu spremni da to

u potpunosti prihvate. Tako, kada sam nedavno u Becu izjavila'? da ono

S$to sada imamo u Srbiji jeste zapadni savremeni ples, koreografkinja iz
Beograda, Dalija Acin je upitala: “Kako, kad sam ja (prepoznata kao) istocna
koreografkinja?” Ona je sasvim u pravu. Problem je Sto sam i ja u pravu
takode.®

12 Tanzquartier Be¢, 31. maj 2007.

I3 Moje objasnjenje je doseglo samo istorijsku pozadinu lokalnog savreme-
nog plesa, koji nastavlja zapadnu istoriju plesa, a ne lokalnu/isto¢nu. Potom se
razvila diskusija o tome $ta bi bio aktualni nastavak lokalne istorije plesa koja
bi se mogla zvati savremeni istocni ples — novi sletovi, parade, amaterski ples?
Mozda... Ipak postoji jos jedan problem: ove prakse nikada nisu imale pravo na
savremenost. Tako bi sledece poglavlje analize aktuelnog lokalnog savremenog
plesa trebalo biti o problemu same ‘savremenosti’ i prava na nju.
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fotografija: Dalija A¢in

Dalija Acin je rodena 1974. Diplomirala je u Baletskoj Skoli Lujo Davico i
sticala znanje i prakse iz oblasti savremenog plesa kroz mnogobrojne radi-
onice i rezdencije u Evropi (Pariz, Berlin, Be¢, Diseldorf...). Svoje koreo-
grafske radove predstavljala je na brojnim festivalima u zemlji i inostranstvu
(BITEF, BELEF, Infant, Impulstanz, Tanz im August, Tantztendenzen, Mladi
levi, Week of contemporary dance, Oppla, Performa ...) i saradivala sa in-
ternacionalnim koregrafima (Isabelle Schad, Thomas Lehmen...). Dobitnica
je prestizne nagrade Impulstanz festivala 2008. — “Prix Jardin d’ Europe” za
predstavu Handle with Great Care.

Ko-osnivac je i koordinator Stanice — servisa za savremeni ples, ko-osnivac
¢lan umetni¢kog borda Nomad Dance Academy.

OVERDONE AND GONE /O
SAMOISKUSAVANJIU

Koncept i koreografija: Dalija Ac¢in; Dramaturgija: Sasa Bozi¢; 1zvodenje: Ana
Dubljevi¢, Ana Ignjatovi¢, Ljiljana Tasi¢; Autorska Muzika: Rastko Lazi¢; Dizajn sce-
ne i kostima: Dalija Acin; Graficki dizajn: Mihailo RSumovi¢

Premijera: mart 2008. Beogradsko dramsko pozoriste

Specificnom koreografskom metodom utemeljenom na svojevrsnoj objektnosti tela
i geometrizmu mizanscena, predstava OVERDONE AND GONE uspostavlja izmenu
identitarnih rodnih odnosa; reprezentovana tela pretvorena su u himere, ili mrtve
prirode. Ona su neobicno graciozna, istovremeno zastrasujuca i otmena, istrajava-
juci u sopstvenoj izolovanosti...

Implicitna politi€nost predstave upisana je i u njen koreografski postupak, podse-
¢ajuci nas da postoji vreme u kome obezliceno ljudsko telo postoji za gledaoca ne
samo kao scenska metafora, ve¢ i kao (osvedocena) realnost...

Sasa Bozic¢

RADOVI KONTAKTY

2008: Dueti/Meet the Expectations, BELEF, Tursko Dalija Acin

Kupatilo; Knjiga lutanja, predstava za decu, Malo adresa: Branka Krsmanovica 9
Pozoriste Dusko Radovié; Overdone and Gone / O 11000 Beograd

telefon: +381 64 12 82 842
e-mail: dalija.acin@yahoo.com
web: www.dalijaacin.net

samoisku$avanju, Beogradsko Dramsko Pozoriste;
2007: Handle with Great Care, Beogradsko Dram-
sko Pozoriste; 2006: There is no exception to the
rule because | am never what | have, sa Isabelle Shad
(Berlin), Bitef Teatar; GAMEPLAY, Beogradsko
Dramsko Pozoriste.
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fotografija: Ivana Tanasijevi¢

BELA SEMNKA / ALEKSANDRA BJELAJAC

r

Aleksandra Bjelajac je rodena 1977. u Beogradu. Aleksandra je dizajner,
slikar, igrac i koreograf. PoCinje sa profesionalnim radom 1999. ucestvujuci
u brojnim projektima i festivalima u zemlji i inostranstvu. Na formiranje
njenog umetnickog izraza najjae uticaje, kao pedagozi, imali su: Zdravko
Vajagic (slikar) i Katsura Kan (majstor buto plesa). Od 2008. deo je umet-
nickog tima MAPA (Moving Academy for Performing Arts).

Bela senka je grupa Ciji su ¢lanovi iz raznovrsnih oblasti: likovna umetnost,
muzika i ples. Osnovni cilj Bele senke je istrazivanje medusobnih odnosa
prostora, boje, povrsine, zvuka, glasa, tela i pokreta.

Naziv grupe proizilazi iz zakona suprotnosti gde senka, koja potvrduje po-
stojanje svetlosti, svojom belinom dobija novo, potpunije znacenje.

REFLEKSIJA /BELA SENKA

Autor: Aleksandra Bjelajac; Muzika: Ognjen Beader; Glas: Natasa Popovska; Igraju:
Jelena Capkunovi¢, Biljana Teji¢, Nebojsa Ivanovi¢, Ognjen Beader, Aleksandra
Bjelajac; Scenografija: lvana Tanasijevi¢, Ognjen Beader, Aleksandra Bjelajac,
Kostim: krojacki studio “Trojka”

Premijera: 28. septembar 2008, Beogradski plesni centar

Ako je covek talas, okean je dusa. Suncevi zraci prodiru u dubine okeana a svetlost
koja se reflektuje prelomljena je plesom talasa... Pokret je svuda i nezaustavljiv je.
Mene interesuje transformacija pokreta u ples koji obuhvata ¢itavo bice i koji je
prisutan u nasim zivotima kao i Sum vetra kog, uglavnhom, nismo ni svesni.
Kako reflektujemo ono $to nas okruzuje?
Sta se ogleda u nama i kako se prelama?
Sta je:
Bljesak uma,
Prosvetljenje duha,
Tajna?
Sve je relativno — svaki odblesak ima drugi ugao.
Refleksija je prica momenta bazirana na intimnim pri¢ama izvodaca i njihovim
odnosima.

Aleksandra Bjelajac

RADOVI KONTAKTY

2008: Refleksija, Beogradski plesni centar; Mracna Bela senka / Aleksandra Bjelajac
cajanka, Beogradski plesni centar; 2007: Kroz adresa: Augusta Senoe 12
drvece, Botanicka basta Jevremovac; 2005: Igra 11210 Beograd

ludosti — saradnja s Omen teatrom, Bitef teatar; telefon: +381 64 26 097 26

2004: Chair, Japanski kulturni centar (Pariz); Sveto- e-mail: abjelajac@yahoo.com
popravitelj — saradnja sa Stevanom Bodrozom, Malo
pozoriste Dusko Radovic.
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fotografija: Dorde Tomi¢

DAH TEATAR

DAH Teatar su osnovale rediteljke Jadranka Andeli¢ i Dijana MiloSevi¢
1991. iz potrebe za temeljnim istrazivackim radom. Od samog osnivanja
1991. njima se pridruzuje glumica Maja Miti¢ a od 1993. glumica Sanja
Krsmanovi¢ Tasi¢. 1993. DAH Teatar povecava svoje aktivnosti formirajudi
DAH Teatar Centar za pozori$na istrazivanja sa programom sastavljenim
od radionica, predavanja, seminara, gostujuéih predstava i festivala. Za
stvaraoce DAH Teatra, DAH takode znaci: udahnuti, skupiti snagu, istraja-
ti, biti duhovan, zadrzati toplotu stvaranja, pokret, kreaciju. DAH Teatar je

nastupao i drzao radionice Sirom Evrope, SAD, Australije i Novog Zelanda.

NE/VIDLJIV!I GRAD

Kreativni tim DAH Teatra sa saradnicima

Izvedbe: Vranje 19, 20, 21. februar; Subotica 18, 19, 20. mart, Indija 8, 9, 10. april;
Novi Sad 23. juni; Sien i Porsgrunn (Norveska) 2, 3, 4.i 5. septembar; Beograd, 10.
decembar.

Nelvidljivi grad je serija performansa-predstava koji se odvijaju u beogradskim i
srpskim autobusima i tramvajima. Tokom voznje izvodaci upoznavaju putnike sa
delovima grada naglasavajuci koliko razlicitih nacionalnosti Zivi/je Zivelo u gradu, uz
tekstove, pesme i muziku vezane za razlicite etnicke zajednice.

Smestajuci pozoriSne akcije u autobuse i tramvaje Zelimo da dnevnu situaciju javnog
prevoza oneobicimo i ukazemo na bogatstvo razli¢itosti koje svakodnevno susrece-
mo, kao i da podstaknemo gradane/putnike na medusobnu toleranciju. Tramvaj ili
autobus je odabran kao mesto zgusnutog prostora u kome se u svakodnevnom zivo-
tu 'testira’ nas suzivot i tolerancija ka drugom.

KRITIKA

“Osetila sam mnogo pozitivne energije, a mnogo sam saznala i o Subotici. Dosla sam
iz Sarajeva i lepo sam ovde primljena, ali danasnji dozivljaj iz autobusa prepricavacu
dok sam zZiva. Ovakve manifestacije su potrebne ljudima i volela bih da ih ima cesce.”
Draga Bulatovi¢, putnica
autobusa br. 6, Subotica.

RADOVI KONTAKTY

2007: TraZenje grada, rusevine Narodne biblioteke DAH Teatar

na Kosanci¢evom Vencu; 2006: Pri¢a o ¢aju, DAH adresa: Maruli¢eva 8

Teatar; 2005/2006: Vodic kroz alternativnu istoriju 11000 Beograd

Beograda, trgovi i ulice Beograda; 2005: Alice and telefon: +381 11 244 1680
Kafka are Dead/Long Live the Rosenbergs, Atlanta, faks: +381 |1 244 1680

SAD; 2002: Cirque Macabre, Bitef Teatar; Ples sa e-mail: dahteatar@sbb.co.yu
tamom, REX, DAH Teatar; Unutrasnja Mandala; web: www.dahteatarcentar.org
MTM, Mostar; 2000: Mape zabranjenog pamcenija,

Atlanta, SAD; 1999: Dokumenti vremena, Novi Sad;

Putnici...

1992: Darovi nasih predaka.
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fotografija: Lidija Antonovi¢

g

" KREATIVNI CENTAR ZAPOKR £ Pl

DDT kreativni centar za pokret je nezavisna plesna trupa, osnovana tokom
2003. godine, Ciji se rad bazira na istrazivanju, razvijanju i promovsianju
savremene igre. DDT-kcp razvija edukativni program sa idejom uvodenja
mladih generacija u svet pokreta i savremene igre. Produkcija DDT-kcpa
obuhvata igracke performanse i minijature, deéje predstave, radionice igrac-
kih tehnika, video-dens radove, fotografije i publikacije.

Osnivadi: Dragana Stanisavljevi¢, Dubravka Suboti¢, Tijana Malek.

BLOCK

Koreografija/igra: Dragana Stanisavljevi¢, Dubravka Suboti¢, Tijana Malek; Muzika:
Branislav Gluvakov; Video: Vladimir Antonov; Svetlo: Radovan Samolov
Premijera 21. decembar 2008. Beogradski plesni centar

Predstava BLOCK na humoristicki nacin oslikava svakodnevnicu ljudi koji nas okruzu-
ju. Koreografija, situacije i likovi u predstavi ‘pokupljeni’ su iz naseg okruzenja — ko-
msije, prijatelji, ljudi sa pijace, frizerke, slucajni prolaznik i osoba koja sedne do nas u
prevozu. lzvodadi se u predstavi podjednako koriste plesnim i lutkarskim tehnikama.
Prostorno ogranicene scenografijom — skelom koja predstavlja viSespratnicu — ple-
sne sekvence (parcijalna pojavljivanja tela, nepovezani nizovi radniji i likovi koji jedini
medusobni kontakt ostvaruju time Sto dele Zivotni prostor) smenjuju se u okvirima
razli¢itih ‘stanova’. BLOCK iznosi svakodnevni Zivot i njegove privatne, intimne detalje
filtritane scenskim jezikom. Sipanje ¢aja, pranje ruku, smeh i svadu sa komsijom oko
Setanja u Stiklama.

Nas Zivot, male tajne i mirisi sarme.

KRITIKA

“Ono Sto je posebno interesantno za razmatranje jesu kanali recepcije kroz koje se
odvija ‘igra’ u koju smo uvuéeni plesnim performansom BLOK. Da li se ples publike
kao protagonista moze ukljuciti i razmatrati paralelno sa onim koji se izvodi ispred i
zarad naseg tela.”
Natasa Tepavcevi¢ (KKH)
http://tkhforum.blogspot.com

RADOV! KONTAKTY

2008: BLOCK, Beogradski plesni centar; DDT kreativni centar za pokret
2007: Htela bih..., Magacin u Kraljevi¢a Marka; adresa: Jurija Gagarina 125/24
2006: Il circo della vita, Malo Pozoriste Dusko 11070 Beograd
Radovi¢; 2005: Sto, kasika, lica za atmosferu, SKC; telefon: +381 63 882 3456
2003: New York-Beograd. faks: +381 11 2435 518

e-mail: ddt_kcp@yahoo.com
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fotografija: Aleksandar Deni¢

BOJANA aﬁmé‘

Bojana Deni¢ je diplomirala nemacki jezik i knjizevnost na Filoloskom fakul-
tetu u Beogradu. Tehnike savremenog plesa izucavala u Budimpesti, Becu,
Berlinu. Aktivni plesac, koreograf i prevodilac.

MEDUPROSTOR

<
Koreografija: Bojana Deni¢; Izvode: Isidora Stanisi¢, Igor Koruga, Sanja Andelkovi¢,
Anita Popovi¢, Ana lli¢; Scenograf i dizajner svetla: Aleksandar Deni¢; Autor plaka-
ta i programa: Goran Dimi¢
Premijera: 26. decembar 2008, Beogradski plesni centar.
Meduprostor kao prostorna, vremenska, psiholoska, socioloska, intimna, kater- "

gorija. Meduprostor kao polje postojanja izvan medijalizovane stvarnosti, izvan
polja arogantne politike, agresivne reklame i brutalne estrade. Meduprostor kao
polje u koje se ‘auto-pultiramo* kao u polje ne-stabilnog, osetljivog, polje slusanja

i gledanja, u kojem ono sigurno postaje samo jedno moguce, a konstantno postaje
mestimicno, potpuno — delimicno.
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RADOVI KONTAKTY <

2008: MEDUPROSTOR, Beogradski plesni centar; Bojana Deni¢

SANJARI, scenski pokret, JDP, Beograd (reditelj: adresa: Stanica — Servis za

Milos Loli¢); PUT U DAMASK, plesac savremeni ples

Beogradski plesni centar (koreograf: Isidora Kraljevi¢a Marka 4 (Magacin)
Stanisic); ATLAS scenska kantata, scenski pokret, 11000 Beograd

plesac, |DP (kompozitor: Anja Djordjevi¢, reditelj: e-mail: bojana.denic@yahoo.com

Aleksandar Denic). web: www.dancestation.org



fotografija: Boba Mirjana Stojadinovi¢

Boba Mirjana Stojadinovic je rodena 1977, magistrirala vizuelnu umetnost
u Beogradu na Fakultetu likovnih umetnosti i Roterdamu/Plimutu (NL/UK)
na Institutu Piet Zwart u Roterdamu. Njen rad u razli¢itim medijima Cesto
istrazuje prirodu mesta.

DEZ.ORG je fluktuentna grupa vizuelnih umetnika baziranih u Beogradu,
koja se svakom prilikom koju sama stvori suocava sa problemima izrazava-
nja u okvirima umetnosti, kao i pitanjima produkcije, plasiranja i ¢itanja
radova, kao i njenog vrednovanja. Podjednako je stalno otvoreno pitanje
same mogucénosti saradnje grupe vizuelnih umetnika.

PONOVNA POSETA BEOGRADU

Dvodnevni dogadaj malog formata, intervencija u prostoru
5.1 6. decembar 2008, Hotel Kasina, Terazije, Beograd

Ovaj dogadaj je nastavak dogadaja/projekta Hotel Njujork. Upit u lokaciju koji se desio
u Hotelu Njujork u Roterdamu jula 2007, u saradnji Gunndis Yr Finnbogadottir, Maje
Bekan i Bobe Mirjane Stojadinovic.

Adaptacija i realizacija Ponovne posete Beogradu: Boba Mirjana Stojadinovi¢, organiza-
cija — grupa umetnika DEZ.ORG

Ucesnici (velikim slovima su oznaceni autori/izvodaci, a malim posetioci):
Aleksandrija Ajdukovi¢, Divna Bekan, MAJA BEKAN, Dina Belanci¢, GORDANA
BELIC, Dusica Drazi¢, Dragan Dordevié, lvica Geratovi¢, GUNNDIS YR
FINNBOGADOTTIR, Nikola Jovaneti¢, Miroslav Kari¢, Tijana KneZevi¢, RUTH
LEGG, Tanja Markovié, Danijela Mr3ulja, SLAVICA PANIC, Milena Pavlovi¢, Zarko
Buri¢, ANDRIJA PAVLOVIC / DRAGAN JOVANOVIC, Ljiljana Pavlovi¢, Vesna
Peri¢, Pera Popovi¢, Dragan Proti¢, Jelena PuSica, Maja Radanovi¢, DRAGAN
RAJSIC, MAJA RAKOCEVIC CVIJANOV, Bojana Romi¢, Milica Ruzici¢, SUSAN
SCHMIDT, EMILY KYOKO SNOWDEN, BOBA MIRJANA STOJADINOVIC, Marija-
Joanna Stojadinovié, Vladimir Stojadinovi¢, BORIS SRIBAR, Jelena Sribar, IVANA
SMILJANIC, Spomenka Smiljanié, Slobodan Smiljani¢ - Bob, Ana Vilenica, Nemanja
Visni¢, Anica Vuceti¢, Dejan Vucetié.

Ponovna poseta Beogradu je bio diskretan dogadaj kojem je bilo moguce prisustvo-
vati samo uz rezervaciju preko e-poste. Svaki posetilac se suocio sa neizvesnosc¢u
gde ce se desiti nesto Sto nisu znali Sta ¢e biti. Po dolasku u zakazano vreme, pose-
tioci su bili odvedeni i ostavljeni pred vratima sobe na sedmom spratu hotela Kasina
da se sami suoce sa prostorom i istrazuju ga. Svi radovi su bili realizovani za ovaj do-
gadaj, i oni su obuhvatali performanse I:1, intervencije u prostoru, fotografije, objek-
te, zvuk, video... (jedan performans se desio na telefonskoj liniji Reykjavik-Zagreb)
pri ¢emu je najvise tri rada bilo predstavljeno u istom trenutku. Odnos posetioca,
prostora i autorstva je postao medusobno uslovljen.

RADOV! KONTAKTY

(Boba Mirjana Stojadinovic¢) Boba Mirjana Stojadinovi¢

2008: Savrseno drustvo, Pozoriste Sauburg, Roter- (DEZ.ORG)

dam, Holandija; 2007: Hotel Njujork. Upit u lokaciju, adresa: Ravanicka 36

Hotel Njujork Roterdam, Holandija; 2006: Ulaz, 11000 Beograd

Galerija Fakulteta likovnih umetnosti; Autoplay, telefon/faks:+381 |1 24 |1 489

Galerija Kontekst, organizovao DEZ.ORG, ucesni- telefon: +381 63 34 64 62

ci u projektu ODA PROJESI, Turska; H.arta, Ru- e-mail: bobaart@gmail.com,

munija; Vizionarsko drustvo, BiH; 2005: Galerija, dezorg@gmail.com

Galerija Doma omladine, Beograd. web: www.dezorg.net,
http://bobaart.wordpress.com
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GRUPA HAJDE DA...

PROJEKAT OKVIR TELA

Projekat Okvir tela je potraga za odgovorom na pitanje da li razlike moraju
neminovno da dovode do nesporazuma i povecanja distance ili mogu biti
izvor razvoja i novog kvaliteta. On je i traganje za dijalogom kao moguéim
nadinom razumevanja drugacijeg Zivotnog konteksta od naseg. Projekat je
pokusaj da se uspostavi dijalog izmedu delova drustva koji obi¢no nisu po-
vezani u svom delovanju — osoba sa invaliditetom i profesionalaca na polju
savremenog plesa. U okviru projekta organizovana su tri ciklusa radionica u
Beogradu i jedan u Paracinu. Na svim radionicama su osim igraca, koreogra-
fa savremenog plesa i zainteresovanih pojedinaca/ki, ucestvovale i osobe sa
invaliditetom — korisnici kolica, slepe i slabovide, gluve i nagluve osobe. Od
septembra 2008. pet osoba sa invaliditetom i Cetiri igraca savremenog plesa
su zapoceli rad na profesinalnoj plesnoj predstavi.

KRIVA ZA GAUSA

Koreografija: Boris Cak3iran i Sanja Krsmanovié¢ Tasi¢; Igraju: Ana Zivkovié,
Andrijana Lubina, Danijel Todorovi¢, Jelena Stojiljkovi¢, Jovana Raki¢, Senad Sopni¢,
Stojan Simi¢, Svetlana Gogi¢; Muzika: Aleksandra Doki¢-Raki¢; Glas: Svetlana Gogi¢;
Dramaturgija: Marko Pejovi¢; Kostimografija: Boris Caksiran; Dizajn svetla: Paun
Pavlovi¢, Plesni pedagog Dejana Budiska

Premijera 10. decembar 2008. Beogradski plesni centar

Kriva za Gausa je naziv koji se oslanja na, u statistici (i drugim naukama), cesto kori-
S¢en model Gausove krive (odnosno normalne raspodele). U osnovi se nalazi postav-
ka da kontoliSuci pojave, karakteristike koje mogu da ‘zamagljuju’ nase merenje (npr.
pol ili nivo obrazovanja), mozemo da opisSemo i predvidimo ljudsko ponasanje. Tada
¢e se rezultati najveceg dela populacije organizovati oko prosecne vrednosti mere-
nja. Oni koji ne spadaju u taj sredisnji deo raspodele, ¢ine ‘nekontrolisanu’ manjinu
(one koji imaju jako visoke ili jako niske rezultate na ispitivanoj vrednosti, osobini...).
Predstava postavlja pitanje, nisu li ti delovi upravo oni koji unose ‘poremecaj prose-
ka’ - odnosno zivot.
Marko Pejovi¢

KONTAKT

Grupa “Hajde da...”
adresa: Knez Danilova 12/84
11000 Beograd
telefon/faks: +381 |1 3240 425
e-mail: hajdeda@eunet.yu
* Informacije i fotografija preuzete sa web:
www.hajdeda.org.rs/okvirtela/ www.hajdeda.org.rs/okvirtela/
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fotografija: Aleksandar Milosavljevi¢

ISTER je antic¢ko ime reke Dunav, koja povezuje dva razlicita sveta, dve ra-
zlicite civilizacije. Ister teatar je osnovan 1994. godine kao pozorisna trupa
¢iji rad karakteriSe istrazivanje i povezivanije plesnih tehnika i tehnika dram-
skog izraza u fizicki teatar. Rad na li¢nim pri¢ama, autenticnim zapazanjima
sveta, konkretnim emocijama, od izuzetne je vaznosti za nastanak predstava
i performansa koji pokusavaju da skrenu paznju na istinu okruzenja u kome
Zivimo. Provokacija a ne odgovor. Prostor kao mesto komunikacije bitno
odredjuju rad na uli¢nim performansima koje Ister takode neguje. Ister te-
atar je ucestvovao na mnogim domacim i inostranim festivalima i gostovao
u Bugarskoj, Rumuniji, Velikoj Britaniji, Italiji, Holandiji, Nemackoj, Egiptu.
Ister je jedan od osnivaca i ¢lan Asocijacije Nezavisnih teatara — Beograd i
Stanice — servisa za savremeni ples.

POLIPTIH

Autori/izvodacdi Poliptiha su pojedinci koji su tokom postojanja Ister teatra
najvise uticali na tok njegovog kreativnog izrazavanja: Isidora Stanisi¢, Uros
Petronijevi¢, Miodrag Lazovi¢, Natasa Veljkovi¢ (montaza video filma),
Jelena Jovi¢, Danica Arapovi¢, Andelija Todorovi¢, Aleksandar Milosavljevi¢
(fotografije) i Nenad Jeli¢ (muzika).

Premijera: 22. Decembar 2008, Dah teatar centar za pozoriSna istrazivanja,
Beograd

Poliptih je scensko-izvodacka celina koju Cini pet posebnih i naizgled nepove-
zanih, Zanrovski drugadijih dela. lako koriste razlicite medija (igra/izvodenije,
filmski materijali, muzika i fotografija), umetnicke nacine i forme izrazavanja,
ova dela se u izvedbi spajaju u idejno jedinstven, tematski povezan i estetski
jednak scensko-vizuelni ¢in. Delovi Poliptiha se izvode kao posebni segmen-
ti u odnosu na PROSTOR koji je SESTI ELEMENT koji ¢e se vremenom
menjati, promenom mesta postavke Poliptiha.

KRITIKA

“[O]va predstava pokreta, elektronskog zvuka i video montaze, bila je osvezenje u
dosadnim preokupacijama standardizovanih pozorista koja se nadmecu u sticanju
prednosti na milimetarskim razmacima sli¢nih — realistickih prosedea gradjanske
drame. Hrabrost i nesvakidasnji Sarm Ister Teatra u Dah Teatru, potvrdili su da jos
IMA NADE za Beogradsku alternativnu pozorisnu scenu.”

Goran Cvetkovi¢, Radio Beograd 2

RADOV! KONTAKTY

2007: TRI SESTRE ILI OKOLO NAOKOLO CEHOVA, ISTER TEATAR

Magacin u Kraljevi¢a Marka, Teatro della Con- adresa: Karlovacka 26
traddizione, Milano i dr. (Nagrada Dimitrije Parli¢ 11080 Zemun

za najbolju koreografiju); 2007: BUM,TRAS,DEDA, telefon/faks: +381 11 26 19 705
PAS — koprodukcija sa Bitef teatrom; 2005: PLAZA, e-mail: isterteatar@gmail.com

fontana kod hotela Hyatt, BELEF; 2005: DJEVI-
CANSKI OTOCI, Dom Omladine; 2004: SVADBA (U
SRBA) Skver Mire Trailovi¢, BELEF; 2003: ZEGA,
fasada Jugoslovenskog dramskog pozorista, BELEF;
2002: LISTA SUMNJIVIH ILI KO JE POJEO PUDING?,
Bitef teatar;

1994: OSTRVO — PLES ATOMA, Sava Centar, festival
Art saves life (Dah teatar).

-
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fotografija: Lidija Antonovié¢

MIMART je prvi eksperimentalni teatar u Srbiji nastao 1984. u Beogradu.
Nela Antonovi¢, osnivaé i umetnicki voda do danas, istrazuje mogucnosti
pomeranja granica pozorista metodom kreativne vizualizacije Mimart. Autor
je 40 eksperimentalnih projekata, kao i preko 400 performansa. Objavila

je knjige: Mimart godovi (2000.), o metodi rada i treningu, i Fenomenologija
pokretom (2004.), o iskustvima rada kroz istrazivacke radionice. U pripremi
je treca knjiga (2009.) o iskustvu dvadeset pet godina rada i samokritici.
MIMART je ucestvovao na preko trideset evropskih festivala. Dobitnik je
mnogih nagrada i priznanja. Clan Stanice.

CVOR

Koncept i rezija: Nela Antonovi¢; Igraju: Ana Basta¢, Predrag Radovancevic,
Branislav Jeremi¢, Sandra Vidovi¢, Natalija Ignji¢, Jelena Mrki¢, Nikola Vrani¢; Autor
muzike: Predrag Radovancevi¢; Kostim: Andelija Markovi¢; Scenografija: Nikola
Nikoli¢; Video-art: Lidija Antonovi¢; Dramaturg: Milan Markovi¢

Predstava CVOR se bavi grupom mladih koje povezuje fenomen blejanja. Cvor,
unutar svakoga od nas, se moze vezati, odvezati, lako odvezati i zategnuti da se ne
odveze. Ambivalentna simbolika €vora — sputavanije i sjedinjavanje — orijentisala nas
je ka temi gubitka identiteta u stvarnom Zivotu u teznji uklapanja u svet mnozine.
Premestanje iz racionalne percepcije u vanvremensku prostornu sferu i obrnuto,
vrsi se video projekcijom odozgo, koja je jedini izvor svetla na sceni. Ako savremena
umetnost treba da bude i odraz drustvene stvarnosti, ma kako traumati¢na ona bila,
onda se blejanje moze smatrati kao lekovito gubljenje vremena.

KRITIKA

“Autorka koncepta i rediteljka predstave Cvor, Nela Antonovié stvara skoro ritual-
no-mantricko polje, kulturno-politicki diskurs oko €vora, unutar koga individualna
plesacka tela dobijaju kolektivno znacenje.”
Ana Isakovi¢ (KKH)
http://tkhforum.blogspot.com

RADOV! KONTAKY

2008: CVOR, Beogradski plesni centar; 2007: TEATAR MIMART

Fairies in bionic convergence, Magacin u Kraljevi¢a Nela Antonovié¢

Marka; Slepa Ulica, REX; 2006: Raskrs¢e, DOB; adresa: Gandijeva |1/31

2005: DAR, SKC; 2004: Znakovi pitanja, Atelje 212; 11070 Beograd

Romeo i Julija, BELEF ; 2003: Crna soba, Bitef tea- telefon: +381 11 31 76 188

tar; Lutanje plavetnilom, Atelje 212; 2002: Konstruk- +381 638075810

cija dekonstrukcije, KULT; 2001: MreZa, Atelje 212; e-mail: mimart_na@hotmail.com
Made in Norway, SKC; 2000: Vreme astrala, Atelje web: www.teatarmimart.org.rs

212; 1999: Rotkve strugane, Atelje 212; Kaleidoskop,
Barutana; 1998: Institut za promenu sudbine, Atelje
212; 1997: Aurum, Atelje 212;

1985: Urbis ludus, SKC.
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fotografija: Srdan Veljovi¢

Sanja Mitrovi¢ (1978) zZivi i radi u Amsterdamu od 2001. Diplomirala je
japanski jezik i knjizevnost 2004. na Filoloskom fakultetu Univerziteta u
Beogradu i pozoriste pokreta 2005. na Akademiji za pozoriSne umetnosti u
Amsterdamu gde od 2007. radi kao docent i mentor.

Kao izvodacica ucestvovala u brojnim produkcijama trupa Montazstroj (HR)
i Performingunit (NL), kao i u predstavama koreografkinje Nicole Beutler

i reditelja Oliviera Provilia. U svojim autorskim radovima, Mitrovic¢eva
istrazuje odnos izmedu faktualnosti i fikcije u izvodackom ¢inu. Ona je zain-
teresovana za ideju dokumentarnog teatra koja se zasniva na multi-discipli-
narnom istrazivanju (pozoriste, ples, vizuelna umetnost, popularna kultura),
problematizovanju unapred postojeceg teksta i razvijanju “skripta” kroz
samo izvodenje, ¢esto uz eksplicitno ili implicitno uc¢es¢e publike.

WILL YOU EVER BE HAPPY AGAINT

Doku-prica za jednog srpskog i jednog nemackog izvodaca i dve kartonske
kutije

26. septembar 2008, BITEF festival, Centar za kulturnu dekontaminaciju

Koncept i rezija: Sanja Mitrovi¢; l1zvodaci: Sanja Mitrovi¢, Jochen Stechmann;
Dramaturg: Felix Ritter; Dizajn svetla: Erik Gramberg; Dizajn zvuka: Vladimir Raki¢;
Dizajn kostima: Dejan Dosljak; Umetnicki konsultant: Vladimir Tupanjac; Fotograf:
Sjoerd Kelderman; Koproducenti: CZKD, Beograd i Het Veem, Amsterdam;
Produkciju pomogli: BITEF festival, Beograd i Pact Zollverein, Essen.

Struktuiran oko autenticnih autobiografskih iskaza dvoje izvodaca, Will You Ever

Be Happy Again? istrazuje na koji nacin nacionalnost utice na identitet pojedinca.
Predstava se razvija kroz niz performativnih situacija zasnovanih na, izmedu ostalog,
decjim igrama, casovima iz osnovne skole i sportskim takmicenjima. Prebirajuci po
svojim licnim i kolektivnim secanjima izvodacdi uspostavljaju kontrapunkt jedno prema
drugom i uzajamno odrazavaju razlicita kulturna i istorijska zaleda. Na taj nacin, oni
pokusavaju da pristupe problemu samo—reprezentacije i potrebi da pronademo sebe
u ocima drugoga.

KRITIKA

“Decje igre, pesme i koreografije poseduju jednostavnost i nevinost, koje se preo-
kre¢u u mucnu elokventnost o nacionalizmu i ulogama dobra i zla. Eksperimenti kroz
igre, i preciznost sa kojima se oni izvode, gotovo su nauc¢nog karaktera, nezagadeni
senimentalnoscu ili spektaklom.”

Philip Thorne, Imploding Fictions,

London
RADOV! KONTAKTY
2008: WillYou Ever Be Happy Again?, BITEF festival, Sanja Mitrovi¢

adresa: Waalstraat 21-3
1078 BP Amsterdam
The Netherlands

CZKD, Beograd; Het Veem Theatre, Amsterdam;

2007: Books Once Read Make A Good Bullet Proofing,

Gasthuis Theatre, Amsterdam; 2006: Shame,

Gasthuis Theatre, Amsterdam; 2005: Dhanu, ITS! telefon: + 316 120 36 278

Festival, Het Veem Theatre, Amsterdam; e-mail: s.mitrowic@chello.nl

2004: Enciklopedija mrtvih, Zidovska opéina, Zagreb. web:
http://sanjamitrovic.blogspot.com
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fotografija: The Worst

MUDRA teatar je 2004. godine osnovala grupa pozorisnih umetnika oku-
plienih oko projekta Ples, jezik, identitet Ciji je cilj bio istrazivanje plesnih
formi i tehnika fizickog teatra kao svojevrsnih jezika koji prevazilaze geo-
grafske, politicke i kulturne granice medu nacijama i tragaju za mogucnosti-
ma komunikacije izvan domena u kome govorni jezik postoji kao smisleno
sredstvo izrazavanja. Ovaj teatar ve¢ duzi niz godina realizuje jedan sveobu-
hvatan edukativni i umetnicki program u kome se teorijski diskurs, praktic-
na obuka i kreativni rad prozimaju i dopunjuju sa jasnim ciljem da se u nasim
scenskim umetnicima probudi i odneguje svest o energetskim potencijalima
tradicionalnih plesnih izraza iz razlicitih krajeva sveta, izmedu ostalog i sa
nasih prostora.

IGRA SENKI NA MOM RAMENU

Autori: Ivana Askovi¢, Boris CakSiran; Igraju: Andrijana Lubina, Dragana Milosevic,
Jovana Raki¢, Jelena Stojiljkovi¢; Scena, kostim: Boris Caksiran; Muzika: Aleksandra
Poki¢; Dizajn svetla: Paun Pavlovi¢

Premijera: 24. april 2008, Beogradski plesni centar

Igra senki je krik u pokretu, plesna prica o onome sto sanjamo dok hodamo ulicom
zatvorenih odiju, o snovima koji se ne ostvaruju, o snovima koji se ostvare samo

na tren i ostavljaju rane dok se ne jave neki drugi neostvareni snovi, o nestalnosti,
usamljenosti, pogresnim izborima, o andelima koji nam slete na rame da nas pomilu-
ju ili kazne, utese ili zaplase, daju ili oduzmu nadu. Ovo je predstava o onome Sto
radimo dok hodamo ulicom medu senkama, o tome kako trazimo oslonac u dru-
gima, u sebi, u andelima. O osloncu koji neprekidno izmice. Ovo je ples koji nema
kraja.

RADOVI KONTAKTY

2008: Igra senki na mom ramenu, UK Vuk Karadzi¢; MUDRA teatar

2007: Zaboravljeni jezik, Bitef teatar; Nemacka adresa: Vojvode Dobrnjca 50
(2006.); 2005: Ples za Aziju Bitef teatar; Senke, 11000 Beograd

Bitef teatar. telefon: +381 63 88 52 378

faks: +381 11 3390 619
e-mail: bali@sbb.rs

i65]



fotografija: Nenad Milosevi¢

I‘"
N

[Dusan Muri¢ je] roden 1971. u Cupriji. Tamovamoponestosvasta.

PM PRO : SPAM

“uvek se nade neka filozofija za nedostatak hrabrosti” — A. Kami
Intimna istorija utopije
Taiko tamtam i noise rifovi i hiperStucanje sekvencera

fraktalni upad u stvarno

svake jebene divotarije

koju smo zapatili za ovih bolesnih 5000 godina

opste piramidalne evolucije covecanstva u ljude ljudska prava i tehnologije za njihovo
sprovodenje while-do-repeat biznisa kojim se besomuéno bavimo

ne bi li se vozili i mi faronskim ladama

na nebu

sre¢om pa je nebo tako nisko palo

do ekrana spektaklularnih hakova nas i kamera za nadziranje

ura sloboda za kamere sad! Da svi mogu da vide tude slobode i da se uvere da su i
sami slobodni

(17.min)... zamisli npr. budalu koja ¢e ovo kada procita da kopira i pejstuje i mrecvari
dalje kroz sredstva komunikacije i raznobojne stakli¢e, kako se $to bolje ne bi razu-
meo ni sa kim

RADOVI KONTAKY

2005-07: Jam uZine, impro veceri, REX; Dusan Muri¢

2005: A few Sweaty T-shirts, no-budget solo, REX; e-mail: dusanmuric@yahoo.co.uk
Snezna Kraljica, Malo pozoriste Dusko Radovi¢

2003-05: Next step:... (sa Bojanom Mladenovic),

Malo pozoriste Dusko Radovic.
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fotografija: Villa and Zapata in Presidential Palace (Library of Congress,Washinton DC)

Miljana Peri¢ je studentkinja doktorskih studija na katedri za Teoriju umetnosti i
medija, Interdisciplinarnih post diplomskih studija Univerziteta Umetnosti u
Beogradu. Zivi i radi na Internetu.

VENI! EAOe! DODJII TO THE ZAPATA
PRIVATE/PIRATE BIRTHDAY PARTY.

AND, VICE VERSA ...

Autori/izvodaci: Miljana Peri¢, Teodora Peric, Jelena Milosavljevi¢-Rubil, Julijana

Proti¢, Goran Rubil.

Nas privatni/piratski performans je cyber posveta proslavi rodendana Emiliana Zapate.
Organizovana je u ATMoAsferi kreativne i zajednicke prakse ekonomije poklona. Ovo
znaci da Automatska (story)Telling Masina Autora, kao deo tradicionalnog izvodenja
umetnika/muzicara, je zvucno-pokrivena sa participativnim cyberformansom partizana
koji su pozvani da Dodu! i slusaju i izvode muziku, prave buku, tapsu, poju, ¢askaju i
cetuju u ime Zapate, ili samo u svoje sopstveno ime. Ulaz je slobodan, ali ne-ulaz nas
mozZe mnogo kostati; tako, treba li jos uvek da se tiho pitamo — da li postoji vice versa?.

KRITIKA

“U Venil EABE! Dodijil to the Zapata Private/Pirate Birthday Party. And, Vice Versa...,
Miljane Peri¢ i drugih, crtezi lica u fantomkama su postavljeni u pric¢u o zapatistickim
partijama u Meksiku tokom dvadesetog veka, uz elektronsku muziku, pozivajuci
publiku da “estetizuju ono Sto ih lomi” i prizivajuci teoriju politickog teatra Augusta

Boala.”

RADOVI

2008: Veni! EAOE! Dodiji! to the Zapata Private/Pirate
Birthday Party. And, Vice Versa ...i RxEgo-Go, 080808
Up-stage festival.

* Informacije preuzete sa http://upstage.org.nz/
blog/’page_id=159
Fotografija preuzeta sa www.nevadaobserver.com

Bree Hadley
http://www.australianstage.
com.au/reviews/
international/080808-upstage-
festival-1745.html

KONTAKY

Miljana Peri¢
web: http://upstage.org.nz/
blog/?page_id=159
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fotografija: Anja Purovi¢

Svetlana Purovi¢ je direktor i koreograf Centra za umetnost pokreta
PERPETUUM (ex Madlenium). Balet je ucila od M. Sanjine, A. Roje, J.
Bjegojevi¢. Igracku karijeru je zapocela najpre u Studiju za modernu igru
Dubravke Maleti¢, zatim u trupi Dankan. Inicijator i osniva¢ mnogih manife-
stacija vezanih za savremenu umetnicku igru (Body Shop, Daj mi krila jedan
krug — Deciji festival, Beograd, Beogradski plesni centar). Za svoj umet-
nicki i pedagoski rad u oblasti savremene igre primila je brojne nagrade i
priznanja.

JA SAM SVOJA KOLEKCLJA

Ideja, obrada muzike, koreografija, rezija: Svetlana Burovi¢; Dizajn: Ranko Lasica;
Glas: Dubravka Maleti¢, Svetlana Purovi¢; Tekstovi ( odlomci ): Julio Cortazar; ko-
lekcija malih bezvrednih stvari: ega: Tajana Cvjetkovi¢; jedna dosadna navika: Andrea
Mladenovi¢; dve blesave ideje: Ana i Marija Obradovi¢; Lenfant terrible: Ranko
Lasica; opsesija: Biljana Kitic.

Premijera: 12. decembar 2008, Beogradski plesni centar.

Nekada svoju Zenstvenost nosimo kao jaram, kao krst, koji nam je usud dodelio da
njome spasimo svet. Nekada vitlamo njome kao buzdovanom poravnavajuci sve(T)
pred sobom... U nameri da se otkrije pravi potencijal Zene, treba istraziti najskriveni-
je ¢oskove i tunele njene sopstvene duse i pobune... da pobune... protiv bilo kakvog
ugnjetavanja...

KRITIKA

“Svetlana Purovic¢ ponudila je osmisljenu u svim detaljima, zanimljivu predstavu,
koju bi bilo tesko olako razvrstati u odredeni pozorisni zanr. Jer, ona je bila podjed-
nako dramska, muzicka i igracka. Odabrana tema - istraZivanje Zenskog bica kroz
ples, literarni tekst i savremenu muziku - imala je scensku obradu najblizu totalnom
teatru.”

Milica Zajcev

OVA IGRA DUGO TRAJE

Ideja, koreografija, obrada muzike, rezija: Svetlana Purovi¢; Igraju: Sanja Janjin, Tajana
Cvjetkovi¢, Andrea Mladenovic, Biljana Kiti¢, Danica Rener i Ranko Lasica; Scenografija i
kostim: Perpetuum

Premijera 28. januar 2008, PozoriSte na Terazijama

Reci me uvek napustaju kada pocinjem da radim novu predstavu. Novu pricu, za koju
cak ni ne znam o ¢emu ce govoriti, kakav ce joj biti tok. Uvek shvatim da sam zapravo-
nista — osim obican provodnik neke velelepne energije koja sama oblikuje sve Sto
postoji... ¢ak i moju malu pricu...To zovem savrSenstvom igre... Neobican i nepogresiv
Zivot... zaista... Posveceno Milici...

RADOVI KONTAKTY

2008: Ja sam svoja Kolekcija, Beogradski plesni Centar za umetnost pokreta

centar; Ova igra dugo traje, Pozoriste na Terazija- PERPETUUM

ma; 2007: V BODY SHOP festival, seminar Joe adresa: Milovana Milovanovica 2
Alegada Vuk Karadzi¢; 2006: Zapis, IX RODARA 11000 Beograd

festival, Meksiko, (nagrada za najbolju koreografi- telefon: + 381 64 2377 189

ju); 2005: Hurry up! Kennedy Center, Washington e-mail: masterlasica@gmail.com
D.C. SAD (Beograd, Izrael, Italija, Jordan, Liban). web: www.perpetuumdance.com
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fotografija: Igor Marinkovi¢

POD (PrOJEK
TEATAR

KT%VN}'DRAM‘-A)

POD teatar je osnovan 2000. od strane Tatjane Pajovic, posle vise od 15
godina profesionalnog rada u savremenom teatru, direktan je rezultat du-
gogodisnje saradnje glumice sa Teatrom Specchi e Memorie iz Milana. Trupa
razvija dve grane rada: Teatar kao instrument istrazivanja i Teatar kao
sredstvo komuniciranja istrazenog. Rad u POD zahteva sve dublji proces
izucavanja u oblasti starih znanja i umetnosti i stalno redefinisanje svojih ci-
lieva. Procesom rada nastojimo da se pribliZimo izvorima umetnickog rada,
polazeci od istrazivanja ‘sebe’, razlicitih uloga koje pojedinacno preuzimamo
u realnosti i nasih odnosa sa tom Realnos¢u. Aktivnosti teatra fokusirane su
na istrazivacki rad i profesionalnu produkciju, edukativni i socijalni rad.

AUDICIIA ZA RAJ

Rezija i dramaturgija: Tatjana Pajovic¢ i Jelena Vuksanovi¢
Igraju: Branka Baji¢, Tatjana Stefanovi¢, Natasa Nikoli¢, Dragan Simeunovi¢
Premijera: 15. Februar 2008, Dah teatar — centar za pozori$na istrazivanja

U predstavi Audicija za raj troje ljudi, razlicitih ‘sudbina’, sakuplja se, na kraju, u jed-
noj zajednickoj smrti. U nekom ¢udnom prostoru, na ‘prelazu’ dvaju svetova, zelje,
snovi, ideali, nadanja, vrednosti, konflikti...

Koriste¢i ‘€udesno u stvarnom’, inspirisani Markesom, Dostojevskim i Sartrom,
koriste¢i proslo u sadasnjem, skokove price u napred i u nazad, autori su pokusali
da spoje razli¢ite dimenzije stvarnosti, one koje Zivimo i one koju mozda samo
nasluc¢ujemo...

KRITIKA

“Audicija za raj nagovestava autenticnu scensku snagu svakog od pokrenutih pitanja,
ona je ve¢ sama negacija, subverzija i jeres danasnjeg teatra, jer favorizuje misljenje
na ra¢un besomuénog gomilanja slika i scenske frivolnosti, a teatar vraca svojoj prvo-
bitnoj sustini — misteriji dijaloga sa sobom i drugim u sebi, kao i projektovanija sebe u
drugom, ¢ime se dostize beskrajni Zamor pitanja o poslednjim stvarima.”

Divna Vuksanovic

LY ILE

Rezija i dramaturgija: Tatjana Pajovic i Jelena Vuksanovi¢
Igraju: Tatjana Stefanovi¢, Branka Baji¢, Natasa Nikoli¢, Petar Jovanovi¢
Premijera: 4. Novembar 2008, Beogradski plesni centar

Prostor predstave je jedna arena — arena Zivota.

1li - lli polazi u teorijskoj postavci od ‘mita’ u smislu preispitivanja onih misljenja o
realnosti koja su usadena u coveku i koja se vrlo ¢esto ne preispituju. Fokus procesa
rada bio je na izucavanju znacaja postojanja Vizije Zivota za Umetnika i za ¢oveka.
Kakva je na3a ideja o Zivotu? Sta je u njoj prioritetno? Publika zajedno sa glumcima
ucestvuje u svojevrsnom eksperimentu u kome zajedno pokusavamo da zivimo za-
jednicke trenutke na sceni Zivota.

RADOVI KONTAKTY

2008: ILI-ILI; AUDICIJA ZA RAJ; 2007: BILA JED- Tatjana Pajovi¢

NOM JEDNA ... BUDUCNOST: 2006: BUTTERFLIES, adresa: Mladena Stojanovica la
koprodukcija sa Teatrom Specchi e Memorie; 11000 Beograd

2006-09: Projekat Teatro e Scuola, predstave na telefon: +381 64 294 7600
italijanskom jeziku; 2005: MOURIR C’EST FACILE - e-mail: pod_teatar@yahoo.com

UMRETI JE LAKO, sa Teatrom Specchi e Memorie;
2004: BASTA POSLASTICA; 2003: FORUM NEZA-
VISNIH TEATARA; 2002: CROSSDISOLVE/PRE-
TAPANJE, Internacionalni Festival ANETa; PRIPO-
VESTI; 2000: AETHERA ESMERALDA, sa Teatrom
Specchi e Memorie.

web: www.podteatar.org.rs
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fotografija: Emilija Kevi¢

4

PoToP TEATAR
(PREDRAG RADOWVANCE

e

PoToP je multimedijalni teatar pokreta koji u svom radu koristi brojne
tehnike savremenih teatarskih i plesnih metoda, ukljucujuéi i sva sredstva
savremene tehnologije. Kreirajuéi sopstvenu muziku za predstave, Predrag
Radovancevi¢ stvara ambijent za proces rada koji kre¢e od unutrasnje
imaginacije, preko kontemplacije do finalnog performansa. U taj proces
ukljuéeni su antropoloski, ritualni, neverbalni simboli kao i specificna upo-
treba rekvizita, scenografije i kostima. Kroz aktuelizaciju problematike an-
gaZuje se u vaznim pitanjima stanja umetnosti. Dugogodisnji saradnik teatra
Mimart (kompozitor, izvodac), ¢lan Stanice i Druge scene.

PoToP

Performans PoToP je materijalizacija svih kreativnih teznji autora da putem pokreta

i muzike transcendira sopstveno telo i um. Krecu¢i se kroz moderni Vavilon, per-
former napreduje kroz faze razvoja, prelazedi put od jednostavne Persone, preko
Kentaura, do same Transpersone, cilja tog umetnickog putovanja. Maska i Senka,
kao deo njegove li¢nosti, postaju mu rekviziti, kao i scenografija, koja se tokom per-

formansa modifikuje. ProzZimanje svih tradicija i mitova je ambijentalno amplificirano

video-radom, i muzikom.

RADOV!

2008: CVOR (Mimart), Beogradski plesni centar;
PoToP, Infant festival, Novi Sad, Aprilski susreti,
SKC; 2007: Fairies in Bionic Convergence (Mimart),
Magacin u Kraljevi¢a Marka; Slepa Ulica (Mimart),
REX; 2006: Raskrs¢e (Mimart), DOB; 2005: DAR
(Mimart), SKC; 2004: Responsibility, Cesta festival,
Tabor, Ce$ka; 2002-03: Strasni sud, Divadlo na
Zabradli, Prag, Ceska; T.U.F.C. festival, Bezanson,
Francuska.
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KONTAKTY

Predrag Radovancevic¢

adresa: Cara Dusana 14

11000 Beograd

telefon: +381 62 82 22 485
e-mail: potopteatar@yahoo.com
web: www.myspace.com/potop



fotografija: Mark Snajder
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VAN PRAVDIC

‘:f:§

L

i

A

Ivan Pravdic¢ je roden 1975. godine u Beogradu. Zajedno sa Olgom Glisin
¢ini JUSTART. Docent dramaturgije na Akademiji Umetnosti u Novom
Sadu. Uskoro doktor umentosti iz oblast Visemedijska umetnost. Sa per-
formansima, ambijentima, akcijama, predstavama, dramama, poezijom, par-
ticipacijama publike, radionicama i videom ucestvovao na festivalima i sim-
pozijumima u SAD, Kanadi, Rusiji, Holandiji, Portugalu, Nemackoj, Sloveniji,
Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini, Madarskoj, Rumuniji, Bugarskoj, Albaniji.

JEDAN SAVET JEDNO PIVO

Ivan Pravdi¢, autor i izvodaé
festival Patossoffiranje, Smederevo, jul 2008.
XIlII bijenale umetnosti, Pancevo, septembar 2008.

Umetnik ¢e svoje dragoceno vreme i zdravlje staviti na sluzbu obicnih gradana i nji-
hovih problema, Cije ¢e resavanje potpomocdi savetom zlata, tj. piva vrednim.
Savetovanje traje koliko i jedno pivo. To je vreme za jedinstvenu komunikaciju i du-
binski meduljudski susret. Jedan na jedan. Bez priprema, lazi i manipulacija.
Kupujuci umetniku jedno pivo sticete ekskluzivno prave da se posavetujete s njim o
bilo kojoj temi u svom Zivotu!

Interakcija JEDAN SAVET — JEDNO PIVO izvodena je na festivalima FAKI u Zagrebu
(2004.) i Off Limits u Dortmundu (2007).

RADOV! KONTAKTY

2007: More and More of Less and Less, Infant, Novi Ivan Pravdié¢

Sad; Kraj partije i Premija Poets Ahead — Stuecke, adresa: Nehruova 80

Milhajm na Ruri, Nemacka; 2005: Osterburen 11070 Beograd

Oerol, Terseling, Holandija; Kvarna karma SNP, telefon: +381 63 893 7718
Sterijino Pozorje, Novi Sad; 2004: Grave Star New e-mail: pravdanow@yahoo.com
Media Society Festival, Vankuver, Kanada; COLINA web: www.justart.ws

— Collaboration in Arts, Montemor-o-Novo, Por-
tugal; Sad ostajem sama sa svojim mislima, Beograd-
sko dramsko pozoriste, SKC; 2003: Vrane, Balkan
Dance Platform, Bukurest, Rumunija, Teatar fest
Sarajevo, BiH, Bitef teatar, SNP Novi Sad;

2000: Mreznja FAKI, Zagreb, Hrvatska, EXIT,
Novi Sad, IV Bijenale Mladih, Vrsac.

(77}

«



fotografija: Mark Snajder
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IVAN RADENKOVIC & MAJA SOLAR

Ivan Radenkovic (1977) je filozof, ekofeminista i multimedijalni umetnik.
Clan je muzicke grupe 3D BOLNICA i Kluba studenata*kinja filozofije
Gerusia. Objavljuje po periodici. Ucesnik je projekta izvodenja poezije zena
LILITiranje.

Maja Solar (1980) je filozofkinja, ekofeministkinja, pesnikinja i performer-
ka. Clanica je urednistva ¢asopisa za knjizevnost i teoriju Polja, AZIN-ove
Skole poezije i Kluba studenata*kinja filozofije Gerusia. Autorka je i ucesnica
programa izvodenja poezije zena LILITiranje i deo poetsko-politickog teatra
Poetske rupe. Objavila je zbirku poezije Makulalalalatura (netalentovani prlja-
vi tekstualni terorizam).

ROGUE ECHO
(NEPOSLUSN! EHO/NEPOSLUSNA EHO)

je tekstualna politicko-ekonomsko-ekoloska figura koju su izveli Ivan Radenkovi¢

i Maja Solar 14. septembra, na |3. Bijenalu umetnosti, u Pancevu. Na tragu ideja o
mimezisu kao subverzivnom ponavljanju, kroz ovaj performans tematiziraju se pitanja
o (ne)pozicijama Drugosti i Stranosti (Zena, pluriseksualnih identifikacija, ne-belih
rasa, Zivotinja, ne-kapitalistickih ekonomija...) Odjek nimfe Eho na Narcisov poziv
odgovara ono Sto je nemoguce: doslovno ponavljajuci Narcisove reci Eho svaki put
govori drugacije. Performans se izvodio uz video rad i muziku.

RADOWV!

2008: OVDE SKOCI, OVDE RECI UJEDAJU — per- Ivan Radenkovié¢ i Maja Solar

formans angazovane poezije; 2007-08: LiLITiranje adresa: Dunavska 14

— izvodenje poezije Zena. 21207 Ledinci
telefon: +381 64 420 15 16
e-mail: majasolar6@yahoo.co.uk
ivanfence@yahoo.com
web: www.pantomimiccarka.
wordpress.com
www.beskraj.wordpress.com

KONTAKT
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fotografija: Ivan Petrovié¢

TOUCHING - BREATHING - WALKING

Ars in actio — perfo festival, Dom kulture Studentski grad, Beograd

Breathing ili u ovom slucaju suffocation (gusenje) se odnosi na takozvane drustvenim
promenama, gde pojedinac biva i dalje ugusen degenarativnim politickim turbulencija-
ma. Walking se odnosi na krvavi put kojim su prosli svi oni mladi ljudi koji su poginuli
u ime neceg, zbog cega nisu trebali da poginu. Touching ukazuje na potrebu da budemo
dodirnuti necim $to smo zaboravili — ljubavlju.

DIGRESSIONS OF MORTALITY INTO
ROBOTIC METAPHYSICS

Galerija Dr. Vinko Per¢i¢, Subotica

Digressions Of Mortality Into Robotic Metaphysics predstavlja sinteticko (u Hegelijanskom
smislu) redefinisanje odnosa prema ljudskoj smrtnosti koja se transormise u roboticku
metafiziku. Koristeéi ovaj kod, indiferencija zamenjuje sve ljudska oseéanja i sve svodi
se samo na racionalnost koja je u ovom slucaju sinteticka.

KRITIKA

“Smirenost koja ovladava Gabrijelom Savicem Ra dok izvodi performans, daje njegovim
komadima oreol poverenja. On se otvara bolu i publici.”
Juniper Perils (SAD)
Nezavisna kustoskinja, umetnica i
teoreticarka

RADOV! KONTAKTY

2008: Breathing - Walking — Touching, Ars in actio Gabrijel Savi¢ Ra
— perfo festival, Beograd; 2006: Under The Reason, adresa: Nehruova 59/31
Atelier Momas Gallery, Brisel; Introspective repro- 11070 Beograd
Gabrijel Savi¢ Ra (1978), studirao filozofiju na Filozofskom fakultetu u gramming of perception, Muzej savremene umetnosti telefon: +381 62 179 66 92
Beogradu. Kustos tri galerije Beogradskog Studentskog Kulturnog Centra. Vojvodine, Novi Sad; 2005: De profundis, my cyber faks: +381 11 36020 I
. R Lo . . Lord — downloading the Gods, IETM, Galerija Doma e-mail: gabrijel.savic.ra@gmail.com
Izlagao i nastupao u zemlji i inostranstvu. Objavio dve zbirke poezije, a A . .
A X . X SRR omladine, Beograd; 2004: Satori cyber Adonai De web: www.myspace.com/
objavljuje i tekstove iz teorije umetnosti. 2005 nagraden za najbolje video Profundis, BELEF 04, Beograd; 2003: The Marria- gabrijel_body_of art

dostignuce na Video Film Alternativama u Beogradu. Osniva¢ umetnicke ge©, Belgrade; 2002: Time Codes, 5" medunarod- www.artmajeur.com/gabrijel
grupe Corpus Artisticum. no bijenale mladih umetnika, Vrsac
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Isidora Stanisi¢ je rodena 1975. u Beogradu. Zavrsila je Baletsku Skolu
Lujo Davico 1993, gde trenutno i predaje. Profesionalno se usavrsavala u
Francuskoj, Madarskoj, Rusiji, Italiji, Austriji... Aktivna kao koreografkinja,
igracica i saradnica za pokret na brojnim pozorisnim projektima. Na IV
Festivalu koreografskih minijatura osvojila | nagradu i nagradu publike.

PUT U DAMASK

koreografija: Isidora Stanisi¢; asistent koreografkinje: Ana Ignjatovi¢; izvodjenje:
Milica Pisi¢, Ana Dubljevi¢, Bojana Deni¢, Dragana Milo3evié, Tijana Prendovi¢, Carni
Peri¢; dramaturgija: Sasa Bozi¢; muzika: Anja Dordevic.

Premijera: 09. oktobar 2008, Beogradski plesni centar.

Put u Damask, plesna je predstava Ciji se naslov oslanja na novozavetnu parabolu,
te poznati Strindbergov dramski tekst. Biblijska referenca iz naslova (putovanje
hris¢anskog progonitelja Savla, tokom kojeg on dozivljava religiozno prosvetljenje)
ironijski se izvrée u predstavi. Vertikalno putovanje ka spoznaji duse, zamenjeno je
horizontalnim putovanjem, taénije putovanjem povrsinom (odece). Stanisi¢ struk-
turalno preuzima modne principe, usloZnjujuci ih pri tome motivom putovanja.
Koreografkinja ne kritikuje modnog subjekta kao ispraznog, ve¢ uprizoruje sistem
mode, analizirajuéi na¢ine na koji moda generise subjekte i u¢inke koje proizvodi.

KRITIKA

“Bluze, suknje, kosulje, cipele, kravata, kacige, minduse, kape, steznici, ovde su im-
perativ, a pokret se, i pored ekspanzije i izobilja, zapravo — ‘gubi’. Svakom proizvede-
nom gestu u predstavi opsesija i kontrolor je modni detalj, dok je telo prisutno samo
kao podredeno, kao nosac i nuzni element kostima.”
Tamara Dordevi¢ (KKH)
http://tkhforum.blogspot.com

RADOV! KONTAKTY

2008: Put u Damask, Beogradski plesni centar; Isidora Stanisi¢

2006: Self-erase, BELEF; 2002: Lift, Bitef teatar; e-mail: info@dancestation.org
Limeni dobos, Nardono pozoriste Beograd; Orga-

nizacija rada, Bitef teatar; 2001: Valceri, KPGT;

1998: Kopile, Narodno pozoriste Beograd.

* Informacije preuzete sa www.ukvuk.com
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fotografija: Stanislav Milojkovi¢

SET (sTuUDIO FOR ELECTRONIC THEATRE)

SET je nastao decembra 2007. godine kao zajednicka programsko-pro-
dukcijska inicijativa organizacije Academica Group iz Beograda (program
Open Arc Theatre) i holandsko-britanske grupe Amsterdam Cyber Theatre.
SET okuplja umetnike, istraZivace i prakticare digitalnog teatra i saraduje
sa univerzitetima Kembridz, Anglia Raskin i Brunel — UK i platformom
Interaktionslabors — Nemacka. SET obuhvata istrazivanje, naucni i teatarski
eksperiment i produkciju sa glavhom misijom razvoja digitalnog teatra i pri-
mene digitalne tehnologije u izvodackim umetnostima (EU-Srbija). SET de-
luje iz Beograda (produkcija) i Kembridza (programsko — tehnoloski dizajn).

KLAMICA PET - # VERZIJA 2008.1

Retzija, digitalna scenografija i adaptacija: Fahrudin Nuno Salihbegovi¢; Prevod,
adaptacija i dramatizacija: Tatjana Ljuji¢; Igraju: Jano$ Bus, Vahidin Preli¢, Andrijana
Lubina, Imer Muskolaj, Jovana Raki¢; Originalna muzika: Vladimir Bojovi¢; Kostim:
Ranka Deli¢; Videogram: Marko TeSovi¢ / Danilo Stoji¢; Tehnicki direktor / svetlo i
ton majstor: Boris Butorac; Produkcijski tim: Academica Group i saradnici.

Klanica 5 je predstava digitalnog totalnog teatra, po istoimenom kultnom romanu

Kurta Vonegata (1969). Prva verzija predstave izvedena je 20. avgusta 2007. u UZicu,

a aktuelna verzija imala je premijeru 4. septembra 2008. godine u Beogradu.

KRITIKA

"Sudedi po Salihbegovi¢evom radu izgleda da bi ‘Studio za elektronski teatar’ iz

Beograda mogao da odigra odlucujucu ulogu da Srbija stane na snaznu poziciju — po-

tencijalno i vodeéu — u digitalnim umetnostima”

RADOV!

2007-08: Klanica 5;2006: Sokocalo Project, radionica,
Open Arc Theatre Academica Group i Amsterdam
Cyber Theatre, Uzice.

Maureen Thomas

Senior Research Fellow,
Churchill College, University of
Cambridge

KONTAKTY

Studio for Electronic Theatre
(Aleksandar Peri¢, producent)
adresa: (Academica Group)
Dimitrija Tucovi¢a 129

11000 Beograd

telefon: +381 |1 24 12 84|
faks: +381 11 38 06 549
e-mail: djera@setlab.eu

web: www.setlab.eu
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fotografija: Ana Vilenica

SubHuman teatar je kolektiv osnovan 2004. godine. Bavi se problemima

tela koje je postalo fokus normativnog rada moci u savremenom drustvu.
Centralno mesto zauzima pitanje slozenih odnosa izmedu tela i tehnologije.
SHT zastupa perspektivu u kojoj se susret izmedu tela i tehnologije pojavljuje
kao otelovljena materijalna perspektiva. SHT ne romantizira odnos izmedu
coveka i tehnologije, ve¢ postavlja pitanja uvek imajuci u vidu da ove veze
nikada nisu nevine.Ana Vilenica — performerka i istoricarka umetnosti i
Venelin Surelov scenograf i multimedijalni umetnik saraduju od 2002. na
umetnickim projektima. Su-osnivaci su SubHuman teatra.

PerrorRMANS / FANTOMAT
SVECAN! GOVOR

Pancevo Republika! vizuelni segment 13. Bijenala umetnosti u Pancevu

13. septembar 2008. godine.

koncept: Fantomat, Ana Vilenica, Venelin Surelov; govor: Fantomat, Maja Pelevi¢,
Ana Vilenica; audio/video montaza: Vladimir Antonov; glas: Dejan Canéarevi¢ i Ana
Vilenica

Fantomat je ravnopravni clan kolektiva SubHuman Teatar. Njegova namena i
aktivnosti inspirisani su upotrebom masina/automata koji se pokrecu ubacivanjem
novdica i koji su smesteni u komercijalizovanom javnom prostoru. On preuzima
formu automata sa namenom: zabava i konzumacija, ali vraca neocekivani sadrzaj.
Fantomat se sastoji od humanoidne drvene glave, interfejsa za komunikaciju sa
korisnicima, i specijalno dizajniranog softvera sa bazom podataka, odgovora,
govora, poetskih tekstova, filmova i drugog Sarolikog vizuelnog i audio materijala
koji omogucava njegove aktivnosti. Ceremonijalnim govorom izvedenim u Pancevu,
Fantomat je nakon svake aktivacije kovanicom gradanima davao detaljna uputstva za
ponasanje tokom vanrednog stanja.

www.bos.org.yu/cepit/evolucija/html/I5/fantomat.htm

RADOV! KONTAKTY

2008: Tabula Rasa, Ostani, ostani, Javno kupatilo, SubHumanTeatar

Sofija; 2007: SubHuman-Performing the notion, Fini- (Ana Vilenica/Venelin Surelov)

to Ma Non Troppo, Crvena kuca, Sofija; SubChat, telefon: +381 64 555 4171

Izlozba sekcije 13, SBH, Sofija; 2006: Da dodirnes (Ana Vilenica)

prazninu, Umetnost u bezteZinskom stanju, e-mail: subprodukt@gmail.com,
Crvena kuca, Sofija; 2005: Subhuman, Umetnost u vilenica.ana@gmail.com
besteZinskom stanju, Crvena kuca Sofija; From here web: www.subhumantheatre.com
to there, Salon 5, Galerija savremene umetnosti,

Panéevo.
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fotografija: Srdan Veljovi¢

TkH: Teorija koja Hoda je osnovana kao istrazivacka teorijsko-umetnicka
grupa u Beogradu krajem 2000. Cilj rada TkH platforme je podsticanije ra-
zvoja savremenih praksi izvodackih umetnosti i njihovih kritickih diskursa
kroz programe/projekte: TkH ¢asopis za teoriju izvodackih umetnosti, edu-
kativne projekte, on-line platformu (tkh-generator.net), kao i umetnicke i
teorijske manifestacije i projekte. TkH platforma je angazovana na podrudju
kulturne politike i jacanju infrastrukturnih i diskurzivnih potencijala nezavi-
snih umetnickih i kulturnih scena (Druga scena, The FaMa, Clubture, PaF).

Sinisa Ili¢ (1977), vizuelni umetnik, i Bojan Bordev (1977), pozorisni redi-
telj, saraduju u pozorisnim, performans i drugim umetnickim projektima
od 1998. Obojica su su-osnivaci TkH platforme u okviru koje ostvaruju
deo svojih umetnickih i teorijskih aktivnosti. Sena Borovi¢ (1977), glumica
Narodnog pozorista iz Beograda, ucestvuje u veéini izvodackih projekata
llica i Pordeva.

LANNEE DERNIERE A SOLITUDE /
PROSLE GODINE U sAMOC!

Performans u dva poglavlja, mart 2008.
| poglavlje — Traces, Magacin u Kraljevi¢ca Marka — Project Space
Il poglavlje — Culoirs, SKC, Velika sala.

Autoril/izvodaci: Bojan Dordey, Sinisa lli¢, Sena Dorovi¢; Dizajn Stampanog materi-
jala: Katarina Popovic i Katya Bonnenfant; Produkcija: Jelena Knezevi¢; Organizacija:
Ana Dimitrijevi¢; Ko-produkcija TkH platforme i Akademie Schloss Solitude.

Prostorna instalacija Traces (tragovi) i performans sa filmskom projekcijom Couloirs
(hodnici) su dva dela predstave Prosle godine u Samoci, hommage-a kapitalnom delu
evropske filmske moderne Prosle godine u Marijenbadu (UAnnée derniére a Marienbad)
Alaina Resnaisa i Alaina Robbe-Grilleta.

‘Nahsinhronizacijom’ filma novim dijalozima uzivo, ponavljanjem najcuvenijih kadrova na
originalnoj lokaciji snimanja u Minhenu, stvaranjem arhive materijalnih tragova dogadaja
iz filma i re-kreiranjem situacije lavirintskih hodnika Marienbada u scenskom prostoru
uz pomoc¢ polutransparentnih projekcija filma, autori zajedno sa gledaocima pokusavaju
da udu u hipnoticki narativ filma-rebusa.

KRITIKA

"[...]lmam simpatije prema ovakvoj stalnoj regeneraciji kreativnosti, rodenoj na pe-
pelu proteklih kultura, jer je to ono Sto stvara nove i razli¢ite odnose sa umetnickim
delima. Upravo ta logika dominira instalacijom L’Année derniére a Solitude. lli je to bila
pozori$na predstaval”

Jean-Baptist Joly

RADOWV! KONTAKTY
2008: L'’Année derniére a Solitude, Magacin u Kralje- TkH Centar za teoriju i praksu
vi¢a Marka — SKC, Dvorac Solitude (2006.); Zena- izvodackih umetnosti

adresa: Kraljevi¢a Marka 4
(Magacin), 11000 Beograd
e-mail: tkh@tkh-generator.net

Bomba, Beogradsko Dramsko Pozoriste;

2007: Evropa, Czkd; Rio bar, Magacin u Kraljevi¢a
Marka; Boks me¢ — readymade teatar, Czkd;
2005: Operrra (je Zenskog roda, Belef, Botanicka
basta Jevremovac; No name: SneZana, Malo pozo-
riste Dusko Radovi¢; 2004: Psihoza i smrt autora, web: www.tkh-generator.net
Bitef; Actress (work) in progress, Stutgart; www.sinisailic.blogspot.com

od 2002: Pustinja slike, dugorocni arhivski-perfor- www.bojandjodjev.blogspot.com
mans projekat; 2002-03: Dracula Project, Bec-Lion.

sinisa.ilic@tkh-generator.net

bojan.djordjev@tkh-generator.net,
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fotografija: Biljana Rakocevi¢

NE MOGU DA ODEM, ZATO STO...

Rezija: Ivana Koraksi¢; Glumice: Biljana Stankovi¢ Lori, Vesna Bujosevi¢, Ana
Imsirovi¢, Sasa Pokrajac; Scenografija: Marija Vidi¢; Scenario: Suncica Vucaj;
Organizacija: Zoe Gudovic¢

Performans je izveden na trgovima Velike Plane, Smedereva, Vlasotinca, Nisa, Novog
Beceja, Novog Sada i Loznice, aliiu Zenskom zatvoru PoZarevac i romskom naselju
Panéevacki Rit od 25. novembra do 10. decembra u okviru godisnje kampanje

16 dana aktivizma protiv nasilja nad Zenama.

Putujuci performans Ne mogu da odem, zato $to... se bavi psiholoskim mehanizmima
nasilja zbog kojih zlostavljane Zene imaju poteskoce da napuste svoje nasilne partne-
re, odnosno nasilne veze.

ZND je feministi¢ka organizacija iz Beograda. Podsti¢emo i razvijamo politi- RADOVI KONTAKTY
ke za emancipaciju Zena i drugih drustvenih grupa u socijalnoj, ekonomskoj i .
. : . 2007: Reagujmo dok ne bude kasno! — reZija Ivana Zene na delu
kulturnoj sferi radedi na: gy )
.] . . drug . blemi . Kti Koraksi¢, Leskovac, Nis, Uzice, Backa Topola, adresa: MileSevska 7/6
pror?enl postojece svesti | stavovz} [e] .r%lstvenlm problemima | aspektima Novi Begej, Novi Sad, Velika Plana, Smederevo, 11000 Beograd
patrijarhalne kulture kroz kulturni aktivizam; Grocka, KruSevac, Loznica, PoZarevac, Panéevo, telefon: +381 |1 24 55 846
povecanju dostupnosti informacija Zzenama i drugim grupama kroz izdavas- Sombor, Valjevo, Sabac, Indija, Zrenjanin, Kikinda, faks: +381 |1 24 55 846
tvo, edukaciju i medije; i Vlasotince, Novi Pazar, Pirot; 2006: Vidite i nasilje e-mail: zenenadelu@gmail.com
nad Zenama? — rezija Zoe Gudovi¢; 2005: Crveni web: www.zenergija.org

umrezavanju sa ne/formalnim inicijativama i organizacijama koje dele nasu o o »

litik L d . karton za nasilnika! — rezija Ivana Koraksi¢;
politiku, prlrI’CIpe ! V'Te nOStI.. o . 2004: One nemaju poverenja, zasto? — rezija Jelena
Zoe Gudovic, organizatorka i producentkinja na performansima. Daki¢; 2003: Zasto ih nema medu nama? — rezija
Menadzerka u kulturi. Jelena Daki¢.

(o1



	r sr nasl.pdf
	r sr txt
	r sr proj



