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X BOJAN DORDEV

UVOoD

Raster — Godisnjak nezavisne izvodacke scene u izdanju TkH (Teorija koja
Hoda) platforme je doprinos sistematizaciji informacija i predstavljanju
nezavisne izvodacke scene kao bitnog i nezaobilaznog ¢inioca kulturnog
Zivota u Srbiji danas. Raster je organizovan kao direktorijum radova i
projekata iz domena izvodackih umetnosti (premijerno) izvedenih 2009.

u Beogradu na nezavisnoj sceni. Uz informativno-dokumentacioni deo — u
skladu sa aktivnostima TkH kao teorijsko-umetnicke platforme usmerene
na jacanje ne samo umetnicke, ve¢ pre svega teorijske prakse savremenih
izvodackih umetnosti — u publikaciju su pored urednickog uvoda, uklju¢ena
i dva teksta, kontekstualna uvoda. U proslogodisnjem Rasteru, koji je prvi
u nizu, kao kontekstualni uvodi objavljene su temeljne teorijsko-istorijsko-

poeticke analize tri najzastupljenije discipline na nezavisnoj izvodackoj sceni:

alternativni teatar, savremeni ples i performans. Ovogodisnji kontekstualni
uvodi bave se uzim fenomenima povezanim sa nezavisnom izvoda¢kom
scenom — pitanjem ,,Svetske ekonomske krize* u lokalnoj varijanti i njenim
uticajem na scenu 2009. godine, i problematizacijom inicijative Nova Drama
‘iznutra’, i analizom njenog pozicioniranja na nezavisnoj izvodackoj sceni.
Tako Raster nije samo reprezentativna ,,razglednica® izvodacke scene
Srbije niti reklamni portfolio, ve¢ i problemska publikacija koja se trudi da
reflektuje probleme, uslove rada, teznje i promene nezavisne izvodacke
scene. Takode, Raster na neki nacin demonstrira i doprinosi solidarnosti
aktera nezavisne scene, ne€emu Sto jeste najveca zasluga ‘bottom-up’
organizovanja kroz Drugu scenu i drugih, sli¢nih inicijativa.

Radovi/projekti u direktorijumu razvrstani su po abecednom redu, i to
po imenima autora/grupa. Svim autorima/grupama zastupljenih projeksta
je poslat standardizovan anketni formular sa tehnickim uputstvima za
popunjavanje. Nacin popunjavanja formulara od strane autora i grupa
demonstrira veliki broj razlicitih pristupa u samo-reprezentaciji pa tako
i Zanrovsku, disciplinarnu i estetsku raznovrsnost scene. U izbor za
Raster2009 su usle 24 predstave, ali u publikaciji se pojavljuju 23. Ova
asimetrija je rezultat molbe autora predstave ,,Ona se budi* Urosa
Jovanovica da, posto je resio da se viSe ne bavi pozoristem, izostavimo
njegovu predstavu iz pregleda'.

| Vise o ovoj predstavi moze se naci na http://tkhforum.blogspot.com/2009/03/
razgovor-sa-autorima-predstave-ona-se.html|
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Definicija nezavisne scene za potrebe ove sistematizacije obuhvata one
projekte koji nisu produkcije gradskih niti drzavnih institucija kulture.
Vedina projekata je finansirana od strane drzavne i gradske vlade kroz
konkurse za sufinansiranje projekata u kulturi. Mnogi projekti izvedeni su

u gradskim pozoristima kroz model ‘ko-produkcije’ odnosno koriséenje
institucionalne infrastrukture za premijeru i, rede, za proces proba i
premijeru (Jugoslovensko dramsko pozoriste, Malo pozoriste ,,Dusko
Radovic¢*, Beogradsko dramsko pozoriste, Studentski kulturni centar i Bitef
teatar).

Poseban slucaj predstavlja gradska Ustanova kulture ,Vuk Karadzi¢* koja
se kroz program Beogradskog plesnog centra u poslednje dve godine
profilisala kao mesto izvedbi i ko-produkcije velikog dela plesnih projekata
na nezavisnoj sceni. Sa novom repertoarskom politikom Bitef teatra —
okrenutom savremenom plesu, i inicijativom nove upravnice Jelene Kajgo za
formiranje stalne plesne trupe Bitef Dance Company, ova kuca se pojavljuje
kao jos jedna gradska institucija usmerena na produkciju savremenog

plesa. Ovakva repertoarska politika delimi¢no osigurava Bitef teatar kao
ko-producenta za nezavisne plesne predstave, pa prva sezona novog Bitef
teatra zapocinje predstavom Isidore Stanisi¢ ,,Paranoja Sik* u ko-produkciji
sa Stanicom. Kao standardna mesta izvedbe i produkcije se i dalje pojavljuju
Kulturni centar REX, CZKD i Magacin u Kraljevi¢a Marka koji od svog
nastanka znacajno doprinose razvoju nezavisne izvodacke, ali i kulturno-
umetnicke i aktivisticke scene.

Vise od pola predstava zastupljenih u Rasteru su plesne predstave.
Gorenavedeni podaci o postepenom jacanju institucionalne infrastrukture
i ko-producentskih modela su neki od faktora koji tome doprinose.
Medutim, plesna scena se ne ja¢a samo materijalnom infrastrukturom — u
smislu novih prostora za izvedbu — ve¢ mnogo vise onim Sto prethodi ili
dovodi do produkcije. Ovde pre svega imam na umu aktivnosti Stanice

— servisa za savremeni ples koji svojim edukativnim projektima (Nomad
Dance Academy, Fostering Creativity, Resonance, Puzzle), organizacijom
festivala Kondenz i logistickom podrskom narocito mladim autorima, u
poslednjih nekoliko godina bitno menja krajolik savremene plesne scene,
pa cak indirektno i utice na inicijative kakve su pomenuti Beogradski plesni
centar ili Bitef Dance Company. Ova godina je iz jos jednog razloga bila
znacajna za lokalnu plesnu scenu — a to je odrzavanje bijenalnog festivala
Balkanske plesne platforme (Balkan Dance Platform) u Novom Sadu, ciji
su organizatori Per.art i Forum za novi ples Srpskog narodnog pozorista iz
Novog Sada, TkH i Stanica iz Beograda imali izuzetno tezak zadatak da, u



godini kada su svi budzeti za kulturu bili skresani, realizuju ovako zahtevan
internacionalni projekat.

Pored ove vitalnosti i zamaha savremenog plesa u proslogodisnjoj produkciji
pojavljuje se jos jedna neocekivana statistika — a to je veliki broj projekata
koji rade sa tekstom. U pitanju nije dramski tekst — jedna od osnovnih
karakteristika nezavisne izvodacke scene jeste distanciranje od mainstream
pozorista koje je u lokalnoj sredini isklju¢ivo bazirano na interpretaciji
dramskih tekstova — vec razlicite vrste izvedbenih (ili post-dramskih)
tekstova, koji se na nezavisnoj sceni pojavljuju na brojne nacine. Projekat
Rizik#2 Centra za kulturnu dekontaminaciju nudi vrlo elaborirana scenska
citanja tekstova tri autorke kao alternativu fiksiranom, zatvorenom i
ne-kritickom nacinu mainstream inscenacije. Takode, neki od projekata
nastaju u direktnom dijalogu sa dramskom i knjizevnom bastinom (ili cak
figurama kn]lzevnlka) plesna predstava ,»Koza je zid“ Mudra teatra, ,,Tri
sestre gledaju Cehova“ Ister teatra, ,,Zlvotln]ska farma“ Grupe za umetnost
pokreta Perpetuum, ,,Solo za tri vizije* MiloSa Sofrenovica, ,,Ples sa ocem®
Plavog pozorista ili ,,Robinzon Kruso* Dusana Murica. Dalje, pojavljuju

se i predstave koje su u velikoj meri bazirane na izvedbenim tekstovima
pisanim u ne-dramskom maniru: ,,Ono* Ane Dubljevi¢, gde se literarni i
plesni tekst medusobno preiscitavaju i ,,Smoking Kills* Ister teatra i Damira
Vijuka, copy/paste tekstualne masSine koja meandrira izmedu stand-up
komedije, lecture performansa i propovedi, ili re-interpretacija dadaistickih
soirée-a ,,Oj Srbijo medu sljivama* Ivane Koraksi¢ po tekstu Dusana Murica.
U velikom broju slucajeva tekst kojim se barata jeste tekst koji nastaje

na procesu proba ili u samoj izvedbi, kao performerski tekst: ,,Odjavna
s$pica” TkH platforme, ,,Robinzon Kruso“ i ,,DZinovske Zene predstavljaju
najbolju predstavu® u gradu Dragane Bulut, Gilie Kleiman i Ligie Soares.

U predstavi Dah teatra ,,Prelazedi liniju® monolozi nastaju preuzimanjem
dokumentarnih ispovesti zena iz Ex YU ratova 90ih.

Ovakva zainteresovanost nezavisne scene za tekst protekle godine bila
je i direktan povod da jedan od kontekstualnih uvoda bude tekst Milana
Markovica o inicijativi NovA DramA. Ova inicijativa nastaje u okrilju
drzavne kulturne institucije — Narodnog pozorista u Beogradu, ali brzo
ostaje bez institucionalne podrske, i ucestvuje u formiranju Druge scene
i njenom radu a bez jasno definisane pozicije njenih aktera — mladih
pisaca uhvacenih izmedu nezainteresovanosti nezavisne scene za dramski
tekst i neadekvatnosti obrazovnog sistema u pripremi za neku vrstu njoj
svojstvene interdisciplinarne dramaturgije. Milena Bogavac u svom tekstu
komentarise kalendarsku sezonu kroz Siri pregled drustvene i kulturne
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klime i zaista burnih dogadaja uprkos kojima se ipak desila i produkcija na
nezavisnoj sceni. U statistickom smislu, po broju predstavljenih projekata,
nema razlike izmedu ovog Rastera i onog od prosle godine. Medutim,
finansije su desetkovane — usled rebalansa drzavnog budzeta, novac
izdvojen za kulturu je znatno smanjen. To se nije odrazilo na broj produkcija
— nezavisna scena godiSnje u proseku izvede onoliko premijera koliko i
Cetiri gradska pozorista. Sa druge strane, zbog konstantnog pomeranja
konkursa Ministarstva kulture i Skupstine grada i kasne objave rezultata,
produkcijska kalendarska godina se ne poklapa sa fiskalnom godinom, tako
da je i teZe pratiti konsekvence smanjenja budzeta na produkciju. Mozda je
nezavisna scena jednostavno spremna da radi bez odgovarajuce finansijske
podrske, pa je tako ‘prezivela’ burnu 2009. godinu, ali pitanje je dokle i da li
treba tako i da nastavi.

Raster kao godisnjak nezavisne izvodacke scene nastao je u okviru projekta
TkH platforme, Foruma za kritiku izvodackih umetnosti. Ovaj projekat

bio je zamisljen kao diskurzivna podrska akterima nezavisne scene sa
jedne, i otvaranje mogucnosti za bavljenje kritikom izvodackih umetnosti
polaznicima skole kritike KKH koju je TkH realizovala u saradniji s Bitefom
2008. godine sa druge strane. Generalno, projekat je naisao na veliko
interesovanje aktera nezavisne scene, dok je angazman na samoorganizaciji
bio baziran na li¢noj zainteresovanosti i entuzijazmu mladih kriticarki, pa je
tako i varirao. Tako, obecanje iz uvodnika prethodnog Rastera da ce svaki
projekat biti propracen i kritikom neke od mladih kriticarki/a kao urednik
nisam u stanju da ispunim. Takode, kao inicijator Foruma, TkH se suocavala
sa brojnim logistickim i logickim problemima organizacije razgovora koji

su se nekad svodili i na banalne probleme koordinacije termina. Ipak, kroz
razne formate razgovora od oktobra 2008. do septembra 2009. Forum

za kritiku je ‘obradio’ viSe od dvadeset predstava. Poslednji okrugli sto
Foruma odrzan je u septembru 2009. i delom je bio posvecen razgovoru o
predstavama ali i o neizvesnoj situaciji sa finansiranjem nezavisnih projekata
nakon rebalansa budzeta i zaustavljanja brojnih projekata pred leto. Nakon
ovog sastanka odluceno je da sa ovim brojem Rastera prestane formalno
funkcionisanje TkH Foruma kao projekta, ali da se ta inicijativa organizuje
ad hoc, kada se pojave vazne teme za zajednicku raspravu ili pojedinacne
inicijative samih aktera scene. Jedan od ciljeva Foruma je bio i podsticanje
kolegijalnosti i solidarnosti, pa i medusobno upoznavanje aktera nezavisne
scene, i on je donekle postignut, ili se bar krece u dobrom smeru. U
trenutku pisanja ovog uvoda, na e-mailing listi Druge scene vodi se vazna
rasprava o kritici savremenih plesnih predstava, i jedan od zakljucaka te
diskusije za sada svakako jeste to da kritika shvaéena kao arbitraza



‘dobro-lose’ a bazirana na neizrecenim kriterijumima koji se na kraju

uvek svode na liéni ukus ili ¢ak informisanost kriti¢ara, jednostavno nije
adekvatna savremenom trenutku. Uvodnik zavrSavam sa nadom da ce
ovakve diskusije ucestati i da ¢e do sledeceg izdanja Rastera inicirati nova
promisljanja, nove tekstove i nove izvodacke, teorijske i kriticarske prakse
na lokalnoj nezavisnoj sceni.

-
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X MILENA BOGAVAC [DRAMA MENTAL STUD!0O]

NOVE PERCEPCLIE PARANOJE
OSVRT NA 2009. GODINU U KULTURNOJ
JAVNOST! SRBIJE

Tekst za drugi Godisnjak nezavisne scene u Srbiji poceo je da se piSe mojim
beleskama za selekciju pancevackog EX TEATAR FESTA. Ne onda kada sam
ih pravila ve¢ onda kada sam u njih bezizrazajno zurila, na jednom sastanku
uoci samog festivala. Bio je to sastanak na kom sam predstavljena Novoj
Direktorki, i na kom se od mene ocekivalo da joj predstavim selekciju.
Dnevni red se ipak promenio, pa sam — umesto da izlozim svoje predloge,
zatekla sebe kako zurim u rokovnik, slusajuci njeno izlaganje o Svetskoj
ekonomskoj krizi.

Mora da je zvucalo vrlo ubedljivo, jer nakon toga viSe nisam imala Sta da
kazem. Osim da drasti¢no smanjen budzet, drasticno menja koncept i da
¢u, s tim u vezi, morati da razmislim, pre nego Sto saopstim svoju odluku.
Najavljeno razmisljanje, odnosilo se, pre svega na moju dilemu: da li uopste
Zelim da potpiSem selekciju ,festivala®, u Ciji se budzet uklapa predstava i
po? ... Da li se ovakav dogadaj uopSte moze nazvati festivalom, ili bi tacniji
izraz bio ,,gostovanje?

| najzad, ako je moj zadatak da preporucim predstavu koja ¢e gostovati

u Pancevu, kako da od mnogih, medusobno razlicitih ali kvalitetnih
produkcija, odaberem jednu koja u sebi nosi statement o citavoj sezoni?!
Dok tako zurim u rokovnik, Citajuéi naslove: ,,Oh, no!*, ,,Ono", ,,Ples sa
ocem®, ,,Tri sestre gledaju Cehova“ i ,,D%inovske zene predstavljaju najbolju
predstavu u gradu* — shvatam da mislim samo o tome kako bih da se
odjavim, sa selektorske duznosti pancevackog festivala. To me podseca na
performans ,,Odjavna Spica“ Teorije koja Hoda. lako je u njemu bilo mnogo
elemenata jasne i kriti¢ke analize sezone, u programu ove produkcije

bilo je naznaceno kako se moze izvesti samo jednom. Najavljena je i kao
poslednji teorijski performans TkH-a, zbog cega je izvodenje na sceni
Studio Jugoslovenskog dramskog pozorista, privuklo veliki broj gledalaca

i gledateljki. S obzirom na to da performans tematizuje kontekst lokalne
umetnicke scene, u njemu je postojala jedna vrsta moguce programske
analize prethodne sezone. Polaze¢i od koncepta da performansa nije ni
bilo, na planu dramaturgije, Ana Vujanovi¢, Marta Popivoda, Bojan Dordev
i Sinisa lli¢, napravili su performans u kom se kriticki razmatra nezavisna

[13]



scena, problematizuju se njene vrednosti, odnosi na njoj, ali i pozicija koju
ona zauzima u drustvu... Koristeci se sredstvima lecture performansa,

izveli su jednocasovnu tribinu, javnu diskusiju u kojoj se (re)konstruise
dvocasovna produkcija: bizarno remek delo, u ¢ije stvaranje su autori/

ke, navodno, ulozili dve godine svojih Zivota. Performansa o kom se

govori, medutim, nije bilo i to umetnicki ¢in Teorije koja Hoda dovodi na
nivo kontekstualne intervencije. U njoj se izneverena ocekivanja publike,
pretvaraju u polemiku o pitanjima budzeta i kulturne politike, a publika

— vedinom sastavljena od aktera nezavisne scene, biva isprovocirana da u
ovoj polemici ucestvuje. Kao jedan od najostrijih delova ovog performansa,
u secanju mi je ostao trenutak kada iz publike stize komentar zasnovan

na tome da Ministarstvo kulture ne bi smelo da rasipa sredstva na
performanse poput ovog. Marta Popivoda, glumedi verziju naivne sebe,

s dozom ironizijarjuce gluposti, izjavljuje kako joj se taj komentar ¢ini
relevantnim, pa pita: da li mozete da navedete neki primer projekta u kom
je ulaganje sredstava iz budzeta bilo opravdanije? ... Njeno pitanje, u prvom
trenutku izaziva smeh... Ja sam mu se, medutim, s punom ozbiljnos¢u
vracala, prateéi novinske napise o kulturi i posebno pozoristu, tokom
protekle godine. Primetila sam da se u sferi medija masovnih komunikacija,
zapravo ne pise i ne govori o samim predstavama, ve¢ o ,,njihovom znacaju®,
koji se meri pomocu dva kriterijuma: kolicninom truda koji su autori, po
sopstvenoj tvrdniji, ulozili u stvaranje dela i brojem istaknutih licnosti iz
sveta politike, biznisa i sporta, koje su posetile premijeru.

Cini se da je skretanje paZnje na ovaj fenomen bio jedan od ciljeva ,,Odjavne
Spice”. Performansa nije ni bilo — metainformacija zamenjuje informaciju.
Ovom izvedbom, Teorija koja Hoda se ,,odjavila® iz oblasi teorijskog
performansa, ali su na izvesan nacin najavili godinu koja je usledila. Godinu,
obelezenu senzacionalistickim najavama za predstave kojih, zapravo, nije ni
bilo. Bez ambicije da se upustam u estetske domete mainstream produkcija,
Zelela bih da se zadrZim na principima hype-marketinga koji ih je pratio.
Dogadalo se, dakle, da se predstave nastale zestokom i vrlo slobodnom
dramaturskom adaptacijom odredenih, svojevremeno, kultnih naslova,
najavljuju kao nove inscenacije tih komada. Ne kao zasebna dela nastala
,»po motivima“, ve¢ kao ponovna igranja odredenih, dramskih tekstova.
Premijere je, dakle, bilo: ona se dogodila u prisustvu VIP zvanica, ali
performans koji je najavljen — zapravo nije izveden. Ovakav vid manipulacije
javnim mnjenjem, odnosno: publikom, obelezZio je 2009. ali i pocetak 2010.
godine. U tom pristupu nije problematicno samo pitanje nacina na koji se
neka premijera najavljuje, ve¢ i potpuno potcenjivanje intelekta gledalaca,
koje polazi od predpostavke da je publici svejedno sSta gleda, odnosno kakvu
kulturnu produkciju finansira, plac¢ajuci porez.



lako se moze reéi da ovakva kulturna klima u Srbiji vlada od devedesetih,
Cini se da je, prosle godine, nezadovoljstvo pojedinaca tim povodom,
dozivelo kulminaciju. Na zidovima eminentnih pozorista (Narodno
pozoriste i Atelje 212) osvanuli su grafiti: ,,Nova Drama iz ded* i ,,Filozofija
palanke®. Drugi je hitro prekrecen, ali su se fotografije i snimci pojavili na
internetu, pa su sa misteriozne e-mail adrese: filozofijapalanke@yahoo.
com razaslati na mailove velikog broja kulturnih radnika i radnica, odnosno
predstavnika i predstavnica pozoriSnog Beograda.

Ovako direktan aktivisticki ¢in, kojim su pojedinci iskazali svoj stav,
suprotan dominantnom rezimu i kulturnoj politici Republike Srbije, ranijih
godina je izostajao, zbog cega se Cini da je jaz izmedu ,,prve* i Druge scene,
tokom 2009. godine, postao dublji i ozbiljniji nego pre.

Mozda je najbolji primer za ovu tvrdnju niz dogadaja koji su pratili otvaranje
letnje Univerzijade, kada je nakon izgradnje luksuznog naselja Belvil,
sazidanog da primi sporiste, sportistkinje i goste iz celog sveta, obliznje
romsko naselje ogradeno zicom. Udruzenim snagama, grupe i pojedinci sa
Druge scene, pokazali su svoj protest i solidarnost sa Romskom manjinom,
serijom druZenja/programa koje su realizovali u naselju, ogradenom Zicom.
Umetnici, umetnice, aktivisti i aktivistkinje sa Druge scene, napravili su

i web sajt: www.universiade-belgrade2009.com (,,Ujedinjeni komsiluk

u borbi protiv rasizma‘), koji je o ovoj velikoj, sportskoj manifestaciji
izvestavao ,,sa druge strane Zice", predstavljajuci javnosti sve apsurdne,
rasisticke i politicki nekorektne izjave, koje su organizatori Univerzijade,
predstavnici vlasti, elite i kulture u Srbiji, davali povodom dogadanja u
novobeogradskom Bloku 67, gde je romsko naselje ogradeno Zicom, ¢ime
su njegovi stanovnici bili spreceni da se krec¢u i normalno obavljaju svoje
poslove (kao sSto je sakupljanje sekundarnih sirovina). U isto vreme, grupa
umetnika i umetnica, zaposlenih u kulturnim institucijama na budzetu grada,
bavila se produkcijom spektakularnog otvaranja Univerzijade, koje su mediji
predstavljali kao vrhunsko estetsko ostvarenje, Ciji je cilj da poruku iz
,nove, mlade i drugadije Srbije* prenese kroz ¢itav svet.

Cija je poruka bila glasnija? | koja je stigla dalje? Da li ona ulep$ana, nalik

na slet podrzan sofisticiranim hologramskim projekcijama, ili ona istinita,
predstavljena kroz elektronsku razglednicu Beograda videnog ocima Druge
scene!

Beograda, u kom se sjaj i beda dele Zicanom ogradom, nalik na logorsku? ...
Nekoliko meseci kasnije, otkazana je i dugo najavljivana Povorka ponosa, za
Sta je, kao razlog, bila navedena nemogucnost drzavnih organa, da garantuju
za bezbednost nesto viSe od pet stotina ljudi u centru prestonice. Bio je
ovo jos jedan dogadaj koji je podele u kulturnom i javnom Zivotu zemlje,
doveo do tacke usijanja. U isto vreme, trajao je 43. Bitef. Na dan kada je
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otkazana Povorka ponosa, u okviru glavnog programa ovog festivala, igrane
su dve predstave: ,,Sanjari“ u reziji Milosa Lolic¢a i produkciji Jugoslovenskog
dramskog pozorista i performans ,,Strah od povijesti zagrebacke trupe
Bacaci sjenki. Igranja ovih predstava, na izvestan nacin bila su obelezena
opstim nezadovoljstvom i podeljenim misljenjima lokalne, kulturne javnosti.
Razgovori o predstavama, takode. Dok se na okruglom stolu nakon
predstave Milosa Loli¢a, mnogo i dugo polemisalo o odlaganju parade,
autori predstave ,,Strah od povijesti“ na razgovoru o svom delu, pojavili su
se obuceni u majice ,,Belgrade gay pride*.

Cak i ukoliko je u pitanju koincidencija, simptomati¢nom i vaznom &ini se
cinjenica da su upravo ove dve predstave podelile nagrade 43. Bitefa.
Zvani¢no saopstenje internacionalnog irija poginje re¢ima: ,,Zelimo da
objavimo rezultate Bitef festivala, tokom kog je otkazana Povorka ponosa.”,
a nacin na koji se Bitef, kao mainstream institucija srpske kulture, prepleo
sa Povorkom ponosa, Ciji su neki od organizatora grupe sa platforme Druga
scena, fenomen je klju¢an za razumevanje kulturnih zbivanja u Srbiji, tokom
2009. godine.

Jesen, koja je pocela otkazivanjem Povorke, nastavila se ekspanzijom nasilja
na beogradskim ulicama i tragi¢cnom pogibijom mladog Brice-a Tatona,
navijaca francuskog tima Tuluz, koji je u Beograd dosao da bi pogledao
utakmicu svog kluba, protiv lokalnog Partizana. Grupa Partizanovih
navijaca, pretukla ga je u centru grada, a mladi¢ je, nekoliko dana kasnije,
od zadobijenih povreda, izdahnuo. U trenutku kad se na bilbordima u
Beogradu, pojavljuje ime Brice-a Tatona, s godinom njegovog rodenja i
godinom smrti, u Novom Sadu fizicko nasilje ponavlja se, ne na ulici, ve¢ u
zgradi pozorista. Iz li¢nih ili nekih drugih, nejasnih razloga, Milorad Kapor,
¢lan nezavisne, pozorisne trupe ,,Jorik", nakon igranja predstave ,,Zlocin

i kazna®, u zgradi Srpskog narodnog pozorista, prebija Ivana Cerovica,
reditelja i glumca trupe ,,Duplo dno*, ¢iji je i Kapor bio jedan od osnivaca

i dugogodisnjih ¢lanova. Ivan Cerovi¢, ovom prilikom, zadobio je teske
fizicke povrede. Na pitanja novinara o tome $ta je bio razlog da fizicki
nasrne na svog kolegu i bliskog saradnika, Kapor odgovara kako je u trupi
,Duplo dno* trpeo ,,viSegodisnji mobing®. ,,Mobing“ — termin iz platforme
kapitalisti¢ih koorporacija, tako na mala vrata ulazi u srpski NVO,
neprofitni, kulturno-umetnicki sektor. Slucaj drasti¢nog, fizickog nasilja
medu akterima novosadske nezavisne scene, Cini se kao jos jedan dogadaj,
vazan za razli¢ite (ne uvek afirmativne) nacine na koje nezavisna umetnicka
scena reflektuje stvarnost.

On stavlja akcenat na redi: nasilje, agresija, podele ... koje su, u velikoj meri,
obelezile 2009. godinu u Srbiji. | dok u Srpskom narodnom pozoristu,
najstarijoj teatarskoj instituciji u zemlji, ¢lanovi dve jedine nezavisne trupe



u Novom Sadu, medusobne razmirice zavrsavaju tu¢om, u niskom
Narodnom pozoristu, aktivistkinje i u¢esnice kampanje ,,Sesnaest dana
aktivizma protiv nasilja nad Zenama“ bivaju izbacene iz pozorisnog bifea,
uz pretnje i ekstremno mizogine komentare: ,,Da si moja Zena, svako vece
bih te tukao®.

Svi ovi dogadaiji koji su usledili, nisu mi mogli biti poznati, dok sam na
sastanku u pancevackom Domu Omladine, razgledala svoje beleske

o produkcijama na alternativnoj sceni izvodackih umetnosti. Nisu mi
mogli biti poznati ni na samom festivalu, dok sam vodila najnespretniji
(najnesrecniji?) okrugli sto u Zivotu.

S moje leve strane, sedele su feministicke aktivistkinje, autorke i izvodacice
performansa ,,Ne mogu da odem, zato Sto...“, produciranog godinu dana
ranije, u okviru ve¢ pomenute kampanje. S moje desne strane, sedele

su €lanice lazarevackog ,,Puls teatra®, koje su iste veceri odigrale svoju
niskobudzetnu predstavu po tekstu ,,Pomorandzina kora®, spisateljice Maje
Pelevic.

lako se oba ostvarenja bave zenskim pitanjem u Srbiji, pokazalo se kako
je moja ideja da ih predstavimo istog festivalskog dana, i da o njima
polemiSemo na zajednickom okruglom stolu, zapravo bila nedopustiva
selektorska greska.

Nije bio problem u sagovornicama. Problem je bio u publici. U publici

EX TEATAR FESTA, iz koje su stizala najmizoginija pitanja i komentari.
Zamereno mi je da sam taj okrugli sto zavrsila prerano. ... Ipak, nedije
,»prerano” bilo je i moje prekasno. Pokusavaju¢i da izbalansiram izmedu
pitanja iz publike i odgovora umetnica s moje leve i desne strane, mislila
sam samo na jedno. Mislila sam kako je sada kasno da se se¢am sastanka,
na kom sam, i pored svih poteskoca i nejasnoca, ipak odlucila da pokusam
da napravim Festival sa Cetiri predstave, mada sam znala da nam je budzet
za jednu i po. Kasno, kasno...

Zbog neceg, ja se u svojim mislima, stalno vra¢am na taj sastanak i u glavi
lepo vidim sebe kako tupo gledam u svoje ostre beleske.

Tada mi se Cinilo da je element koji najupadljivije povezuje razlicite
produkcije, promena pozicije u koju autori i autorke smestaju publiku.

U ,,Odjavnoj Spici“ Teorije koja Hoda, publika je bila dovedena u situaciju
koja zahteva puno ucesce u polemici. Pored toga Sto su naglasili kako
Zele da odgovore na sva pitanja publike, autorki/ke i izvodaci/ce ovog
performansa, nisu se libili ni da postave direktna i li¢cna pitanja, akterima

i akterkama nezavisne scene, koji su prisustvovali performansu. Na nesto
drugadiji nacin, autorke predstave ,,DZinovske Zene predstavljaju najbolju
predstavu u gradu® (Dragane Bulut, Gilie Kleiman i Ligie Soares) u svom
delu su se bavile ocekivanjima publike od dogadaja najavljenog pompezim
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recima: ,predstava koja racuna na postizanje istorijskog znacaja i stvaranje
novih paradigmi za plesnu scenu buducnosti*.

Mlada koreografkinja Ana Dubljevi¢ ¢iji je plesni solo pod nazivom ,,Ono*,
nesumnjivo bio jedan od dogadaja sezone, kao vazan element svog rada
istakla je istraZivanje mogucnosti ,,nekolektivne percepcije* javnog
dogadaja.

»Tri sestre gledaju Cehova"“ Ister teatra, adaptacija je Cehovljevog dela

u kojoj publika posmatra dramu iz vizure glavnih junakinja kojih na sceni
nema.

U predstavi ,,Memorandum® teatra Mimart, gledaoci se poistovecuju s
junacima, preuzimajuéi njihovu poziciju igrac¢a kompjuterske igre. Grupa
Hajde da... napravila je inkluzivno teatarsko delo ,,Reset prilagodeno
percepciji slepih i slabovidih osoba, a trupa Drama Mental Studio u
saradnji sa Udruzenjem slepih i slabovidih Homer, predstavila je Beketov
,»Kraj partije” u kom lik slepog Hama igra slepi glumac, a duge, poetske,
didaskalije sugerisu ,,nepogled* glavnog junaka, ali i sve vizuelne elemente
predstave, Cinedi je dostupnom i razumljovom za slepa i slabovida lica

u publici. Sve ove produkcije, na izvesan nacin, objedinilo je istrazivanje
percepcije gledalaca ili tacnije: niz pokusaja da se percepcija publike izmeni
i preokrene, iz tradicionalno-pozorisne, u neku drugaciju, manje pasivnu i
manje pasivizujucu poziciju.

Za odreden broj produkcija koje su se na nezavisnoj, izvodackoj sceni
pojavile u drugoj polovini 2009. godine, karakteristi¢an, zajednicki element
je tematizacija straha i paranoje. Ona na simptomatican nacin koincidira

s drustvenom stvarnosc¢u, obelezenom eskalacijom nasilja, opStom
zabrinutos$cu u vezi sa globalnom ekonomskom krizom, ali i masovnom
histerijom povodom proglasene pandemije novog gripa, koja je na neko
vreme, odvratila paznju gradana od zbivanja u politici i ekonomiji.

Isidora Stanisi¢ (u ko-produkciji sa Bitef teatrom) autorka je plesne
predstave ,,Paranoja Sik* u kojoj se fenomen straha posmatra kao moderan
i gotovo pomodan, a Irena Risti¢ i grupa Hop.la! prikazuju intermedijalni
rad nazvan ,,Soba malih strahova®. Pored toga sto se bavi iskonskim
strahovima Covecanstva, ova video-instalacija u sebi je sadrzala i pokusaj
da se eksperimentiSe sa percepcijom publike, ostavljajuci gledaocima da
sami izaberu svoju poziciju u praznom prostoru, izmedu dve simultane
projekcije.

Govoredi o paranoji kao jednoj od tema koje su na bitan nacin obelezile
produkciju nezavisne scene u 2009. godini, zadrzala bih se na ,,one man
show** ostvarenju Ister teatra, pod nazivom ,,Smoking kills“. Ovaj ,,copy/
paste kolaz“ dramaturga Damira Vijuka, sastavljen je od tekstova koji

se bave razlicitim bolestima i perverzijama u savremenom drustvu.



U solilokviju koji traje skoro citav sat, glumac Igor Filipovi¢ govori o
Stetnosti pusenja, genetski modifikovanoj hrani, bolestima i virusima kao i
nepoznatim supstancama koje unosimo u sebe, hraneci se mesom Zivotinja
lecenih antibioticima, ili vocem, povréem i Zitaricama, koje se prskaju
pesticidima. lzvodenje Igora Filipovi¢a dovodi publiku u stanje paranoje.

U ovom delu, ponovo nailazimo na elemente lecture performansa i ova
odrednica nije bez znacaja za kontekst lokalne, nezavisne scene.

Lecture performance je termin za koji se, u domacoj javnosti, tek nedavno
pojavio prvi pokusaj prevoda: predavanje performans, upotrebljen povodom
izlozbe kustoskinja Jelene Vesi¢ i Radmile Joksimovi¢ u Salonu MSUB. Ovo
je, svakako, jos jedan razlog da taj format posmatramo kao znacajan za
nezavisnu scenu.

Uzrok pojave ove odrednice, mozemo traziti i u produkcionim uslovima na
nezavisnoj sceni. Lecture performance je niskobudzZetna forma.

Umesto da impresionira publiku skupim scenografskim resenjima, velikim
brojem izvodaca i pozorisnim efektima, lecture performance paznju
posvecuje intelektualnom, teorijski potkovanom, snaznom politickom i
socijalnom angazmanu. U godini Svetske ekonomske krize ,,one man show*
i plesni solo, bile su najviSe zastupljene forme na nezavisnoj sceni u Srbiji.
»Solo za tri vizije* Milosa Sofrenovica i ,,Jednougao® Ljiljane Tasi¢, pojavljuju
se u istoj godini kada na off sceni pocinje ekspanzija poetskih performansa, i
programa kakve su veceri Citanja i izvodenja poezije.

Proteklu godinu u Beogradu, obelezio je festival Pesnicenje (jednom
mesecno u Kulturnom centru Rex) koji je, tokom godinu dana, postao jedna
od najposecenijih kulturnih manifestacija u gradu. Ovaj festival pokrenula je
grupa entuzijasta, pesnika i ljubitelja poezije okupljenih oko grupe Skart.

Na Pesnicenjima je nastupilo viSe od stotinu pesnika, pesnikinja, kantautora
i kantautorki, izvodaca i izvodacica, aktivista, aktivistkinja i svih onih koji
imaju nesto da kazu. Poetski nastupi su tako postali popularna forma
izraZavanja, i novi para-teatarski fenomen, koji privlaci paznju Siroke
publike. S obzirom na veliki broj posetilaca i posetiteljki Pesnicenja, ali i

na Cinjenicu da su festivali po uzoru na ovaj poceli da se organizuju u jos
nekoliko srpskih gradova, stice se utisak da je 2009. bila godina u kojoj je
Srbija dobila nesto nalik na ,,spoken word* scenu. Tokom 2009. postalo je
jasno da ova, mlada i nova scena napreduje i da ¢e u narednim godinama
postati znacajna odrednica za alternativu u izvodac¢kim umetnostima

Srbije. Godinu na nezavisnoj sceni, obelezio je i projekat kolektivnog
samoobrazovanja ,,Raskolovano znanje (0*0)“, namenjen akterima nezavisne
kulturno-umetnicke scene u Srbiji i Makedoniji. U ovom programu koji
realizuje Teorija koja Hoda u saradniji sa skopskim Kontrapunktom, ucesnici
i ucesnice, dobili su priliku da se obrazuju iz oblasti i u vezi s temama koje
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sami odaberu ali i priliku da se ceSce srecu i brze razmenjuju informacije i
ideje... Bila je ovo, uostalom godina, kada je Srbija usla na belu Sengensku
listu i to nije beznacajna novost za umetnike i umetnice, kojima se otvara
mogucnost da lakse i brze saraduju sa kolegama iz inostarnstva. Ovo se Cini
vaznim, jer je za razliku od nacionalne, ili kulture glavnog toka, nezavisna
scena u Srbiji uvek bila okrenuta ka ostatku sveta, pre svega: zapadnog
sveta, kako u ideloskom, tako i u estetskom smislu.

Sve ovo jos ne mogu da znam, na sastanku uoci EX TEATAR FESTA, dok
sluSam o Svetskoj ekonomskoj... i zurim u rokovnik s beleskama.

Tada jos ne znam Sta da kazem osim da moram da razmislim.

Recimo, o nadinu na koji ¢emo napraviti EX TEATAR FEST, kakav i sa
nekoliko puta smanjenim budZetom, moze da zadrzi sve svoje odrednice i
koncept eksperimentalnog, alternativnog, niskobudzetnog i angazovanog
pozorisnog festivala. Ipak, i pored toga, zatecena u stvarnosti ekonomske
krize, razumem da je to stanje u kom se nalazi ¢itava scena. Scena, u
pokusaju da promeni percepciju pozorista ali i stvarnosti. Scena koja se
bavi naukom, teorijom, telom i paranojom. Paranojom — kao dominantnim
stanjem svesti u savremenom drustvu, gde nista nije sigurno i niko nije
siguran. Takva je bila 2009. godina: podeljena, nasilna, agresivna. Ekonomski
krizna. Paranoicna i nesigurna.



x MILAN MARKOVIC

KAKO JE UMRLA NADA
(I DA LI NAM NEDOSTAJE)?

Voleo bih da se odmah na pocetku razumemo, u Srbiji danas
jednostavno nema dobrih mladih pisaca. Teska situacija u kojoj se
nalazimo nije samo posledica toga Sto mladi pisci loSe pisu vec
pre svega cCinjenice da Mi viSe nismo mladi.

U nasem pozoristu dugo je vladala institucija Genija. Jovan i Branislav,
Aleksandar i Ljubomir, Dusan i Sinisa, Biljana i (mozda ne u tolikoj meri)
Milena... svi oni, ma koliko razli¢iti, pripadaju jednoj paradigmi koja je
zavisila ne samo od nadina funcionisanja samog pozorista ve¢ i drustva u
celini. Pisac je osoba koja Zna. Glavni zadatak reditelja, glumca i na kraju
publike je da na pravi nacin procitaju ono Sto je pisac napisao. A kako se
Genije ne postaje nego rada, reditelji, upravnici pozorista i ostali koji su se
nalazalili na pozicijama od kojih to zavisi, u poslednjih nekoliko godina imali
su odgovornu ulogu da otkriju sledeceg/¢u.

Od kad sam upisao Akademiju bilo mi je jasno da pozoriSna scena nije isto
Sto i punk scena, da su tu stvari mozda malo drugacije postavljene, ali sam
ipak bio ubeden da ne moram da budem genije da bih nasao svoje mesto na
njoj. Nisam mogao da zamislim da bilo koja scena moze da ima samo jedan
tok koji se svakih nekoliko godina obnavlja jednim Novim Imenom.

Kriza dramskog teskta koja je vladala u trenutku kada sam postao aktivan
na pozorisnoj sceni Beograda bila je nesto drugacija od ove danas. | tada
Mladi naravno nisu umeli da pisu, ali ne zbog toga $to mi nismo bili mladi
(kao danas), ve¢ zato Sto nismo bili Veliki pisci. Mladi pisci, tek diplomirani
dramaturzi, nalazili su se u paradoksalnoj situaciji. Nismo dobijali $ansu da
radimo, u¢imo, pa ¢ak ni da neko procita ono Sto napiSemo jer nismo bili
dovoljno dobri, a prepusteni sebi, demotivisani i sa potpuno pogresnim
idejama o pozoristu (iskljuivo kao o instituciji koja je u stanju da zalupi
vrata pred nosom) nismo ni imali $ansu da postanemo ono $to smo danas
(Genijalni Pisci). Zato je ideja Milosa Kreckovi¢a da 2001. godine zapocne
projekat NovaA DramA u Narodnom pozoristu u Beogradu izgledala
spasonosno. Oslobodeni obaveze da budemo genijalni, mogli smo da
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radimo svoj posao, da piSemo svoje i ¢itamo tude tekstove, radimo sa
kolegama iz drugih zemalja, ué¢imo... i budemo za to placeni?! Sasvim tiho

i neocekivano, dogodilo se nesto novo na pozorisnoj sceni. Ne mislim
samo na drame koje su tada bile napisane (sve su kasnije bile i izvedene),
vec na uslove u kojima su nastajale: pisac vise nije bio umetnik koji u samoci
svoje sobe stvara remek dela; tekstovi su nastajali na radionicama, u radu

sa nekoliko kolega; tekst se menjao, doradivao, bilo je neuspelih verzija

od kojih se odustajalo da bi se vratilo na stare... Ukratko, nije samo Pisac
umro, umrlo je i Delo'. Ali ono $to se rodilo bilo je veoma snazno, bar za
nas koji smo ucestovali u tome, dovoljno snazno da se osetimo delom grupe
koja nesto menja. Cini mi se da nam u to vreme nije bilo ba do kraja jasno
Sta je to Sto se promenilo ali osecaj je u svakom slucaju bio tu.

| zaista, scena je prepoznala (mozda pre svega trZi$ni) potencijal novog
talasa i ubrzo su sva gradska pozorista imala po nekoliko mladih autora na
scenama. U tom periodu izvedene su drame Maje Pelevi¢, Filipa Vujosevica,
Minje Bogavac, ali i drugih mladih autora koji nisu bili direktno povezani sa
projektom — Dimitrija Vojnova, Aleksandra Novakovica, Ive Modli, Ljubinke
Stojanovi¢, Fedora Silia, Milice Konstantinovi¢, Milene Depolo...

2005. godine doslo je do promena na trusnom tlu Narodnog pozorista i
projekat je ostao bez finansijske podrske i bez Milosa Kreckovica koji se
trbuhom za kruhom preselio u Jugoslovensko dramsko pozoriste. Nas
nekoliko koji smo u tom trenutku upravo zavrsili jedan krug radionica
odlucili smo da probamo da nastavimo da radimo kao no-budget projekat.
Nova drama je sledecih nekoliko godina radila u neobiénim, gerilskim
uslovima. Imao sam osecaj da smo skvotovali kancelariju u Narodnom
pozoristu. Nismo dakle imali nikakvu finansijsku podrsku, ali nas niko nije
ni uznemiravao svojom paznjom. Bili smo prijatno ignorisani od strane ljudi
koji su nam ustupali prostor. U to vreme svi dosta piSemo ali u isto vreme
pokusavamo da na neki nacin uklju¢imo i druge kolege. Tako nastaje online
arhiva savremenog dramskog teksta nova-drama.org?, prvi website te vrste
u regionu, i festival scenskih Citanja autora koji su objavili svoje tekstove

na sajtu — Stase Bajac, Jordana Cvetanovica, lvana Pravdica i drugih. Ovaj
period nije dugo trajao jer je zavisio pre svega od aktivisticke energije

I Zanimljivo bi bilo detaljno analizirati taj put od pokusaja povratka pozoristu
Velikog Pisca (3to je projekat NovA DramA u osnovi bio), do ovog trenutka u
kom na primer Milena Bogavac po sopstvenom priznanju drame pise u Photos-
hop-u (dakle samom grafickom postavkom teksta sa jedne strane zahteva da se sa
njim igra, da se tekst ne uzima kao nulti predlozak pozoriSne predstave, a sa druge
strane sam tekst nudi soptsveno, papirnato izvodenje koje omogucava nov odnos
sa scenskim izvodenjem)

2 www.nova-drama.org



ucesnika a ta energija, suocena sa tihim zidom ignorisanja od strane
institucije u kojoj smo radili i Sire pozoriSne javnosti nije mogla da traje
beskonacno.

| pored stihijskog, nedovoljno promisljenog i sustinski neorganizovanog
karaktera novog talasa pisaca i spisateljica, rekao bih da je taj udar energije
bio koristan na jos jednom nivou (osim Sto je izvodackoj sceni doneo
nekoliko novih imena) — ukazao je na jos jedan moguci ugao razmisljanja

o nasem pozoristu. Mozda je kriza o kojoj se dosta pricalo u tom periodu
mogla da se posmatra ne kao kriza dramskog teksta, ve¢ kao znak potrebe
za temeljnim promenama u nacinu na koji nastaju izvodacke umetnosti
kod nas — u produkcijskim uslovima, u odnosu izmedu pisanog teksta i
izvedbenog teksta, i na kraju krajeva — u ocekivanjima publike.

Paralelno sa pocetkom novog samoosvescivanja nezavisne scene u Beogradu
2005-2006. godine, projekat NovA DramA prestaje da postoji u Narodnom
pozoristu ali ljudi koji su bili aktivni u njemu nastavljaju da deluju na dva
nivoa — u institucionalnom i u ovkiru lokalnih i medunarodnih nezavisnih,
vanistitucionalnih inicijativa. Minja Bogavac postaje selektorka Ex-

teatar festa, festivala eksperimentalnog, alternativnog, niskobudzetnog i
angazovanog pozorisnog izraza u Pancevu, Maja Pelevi¢ dramaturskinja u
Narodnom pozoristu, a ja pocinjem viSegodisnji projekat ,,Nedelja nove
drame* na Sterijinom pozorju u Novom Sadu.?

Minja Bogavac je u nemogucim uslovima uspela da reorganizuje Ex-teatar
fest u Pancevu, koji je za nekoliko godina svog novog Zivota postao bitno
mesto okupljanja i susreta ucesnika nezavisne scene. Na Zalost Ex-teatar
fest je ove godine (kao mnoge druge dobre inicijative kod nas) pao kao
Zrtva promene upravljacke strukture institucija kulture.

Maja Pelevic¢ je tokom dve godine rada u Narodnom pozoristu nastavila

sa nekim od aktivnosti projekta Nova drama — organizovala je Citanja
savremenih rumunskih i nemackih pisaca, a u tom periodu je na sceni Rasa
Plaovi¢ na hrabar nacin postavljeno nekoliko domacih i stranih tekstova,
sto je sve doprinelo utisku da se Narodno pozoriste otvara za smelije,
savremenije projekte.*

3 Ima jos nekoliko autora koji su na neki nacin ucestvovali u aktivnostima

Nove drame a koji su nastavili da deluju na javnoj sceni (Ivan Pravdi¢ — profesor
na Akademiji u Novom Sadu, Jelena Kajgo — sadasnja upravnica Bitefa, Milica
Konstantinovi¢, Ljubinka Stojanovi¢ ...) ali njih ne pominjem jer mi se ¢ini da nisu
nastavili da se aktivno bave ovim pitanjima.

4 Ove godine je posle promena na ¢elu kuce, uprava Narodnog pozorista
odlucila da Maji Pelevi¢ ne produzi ugovor uz bahato objasnjenje da je ona za njih
samo statisticki podatak.

[23]



Moj rad u okviru festivala Sterijino pozorje takode sam doziveo kao neku
vrstu ekscesa — kao da sam se ponovo nasao u kancelariji u Narodnom,

kao da je neko ponovo jednostavno tolerisao nase prisustvo. Tokom tri
godine kroz ovaj regionalni projekat je proslo mnogo zanimljivih i hrabrih
autora od kojih je nekoliko nagradeno (Simona Semenic za tekst ,,5decaka.
org" — Grumova nagrada, Slovenija, Goran Fercec za tekst ,,Pismo Heineru
M.“ — “Uber Grenzen sprechen” Austrija) a vi$e njih je i izvedeno na
scenama Hrvatske, Srbije i Slovenije. lako smo sve vreme insistirali na
»laboratorijskom* pristupu radu na tekstovima i pokusavali da objasnimo
da je ono Sto se dogada tokom procesa mozda i vaznije od finalnog rezultata,
projekat Nedelja nove drame na Sterijinom pozorju je tokom godina postao
prava mala fabrika drame ali i neka vrsta foruma, mesto susreta mladih
pisaca, reditelja, teoreticara, kriticara i glumaca. ,,Rezultatima* dakle nisam
mogao da ne budem zadovoljan ali sam poceo da uvidam da sama ta pozicija
neke vrste (lose) placene margine postavlja granice daljem razvoju projekta.

Koliko god da su (institucionalni i vaninstitucionalni) pokusaji stvaranja
platforme koja bi se bavila savremenim dramskim tekstom praceni bez
previse zaniteresovanosti lokalne scene, medunarodna saradnja ve¢
godinama postaje sve jaca, pre svega zahvaljuju¢i programu organizovanom
sa Sterijinim pozorjem koji je omogucio da mnogi mladi reditelji, pisci i
teoreticari iz Hrvatske, Slovenije, Bosne i Hercegovine i Crne Gore dodu
u Novi Sad, kao i saradnji sa festivalom PreGlej iz Ljubljane gde se ve¢
godinama tesktovi pisaca i spisateljica iz nase zemlje javno Citaju i Stampaju.

Ako pogledamo drzave bivse Jugoslavije, situacija je slicna nasoj — pozorisna
tradicija je u velikoj meri okrenuta tekstu dok u isto vreme postoji
nedostatak institucionalnih programa koji bi se kontinuirano bavili razvojem
savremenog dramskog pisanja. Ali razlike ipak postoje. U Sloveniji, sa ¢ijom
situacijom sam najbolje upoznat, ve¢ godinama pri Gledalisc¢u Glej deluje
platforma PreGlej. Pod vodstvom Simone Semenic, kroz program Pglab,
platforma organizuje radionice i okupljanja tokom cele godine, a jednom
godisnije i festival na kom se izvode scenska citanja u saradnji sa mladim
rediteljima. Ova platforma je podrzana na programskom nivou od strane
Ministarstva kulture i kroz koprodukcije sa Cankarjevim domom, festivalom
Teden slovenske drame Kranj i AGRFT (Akademija za gledalisce, radio, film
in televizijo Ljubljana) i svoj nacin delovanja u velikoj meri duguje ¢injenici
da na ljubljanskoj katedri za dramaturgiju ne postoje programi za dramsko
pisanje. Svake godine se organizuje i medunarodni festival nove drame
PreGlej na glas! tokom kog se javno Citaju i Stampaju dramski tesktovi,
organizuju tribine, dramaturske i radionice kritike...



Ono sto platformu PreGlej Cini narocito zanimljivom je ¢injenica da

postoji u okviru pozorista Glej. Glej je mesto gde se susrecu reditelji i

pisci, teoreticari, koreografi i plesaci sa nezavisne scene, stvarajuci vrstu
kriticne mase za kriticki pristup bavljenja teatrom. U kontekstu nase

price, za dramaturge i vrstu dramaturgije kojom se bave, ta Cinjenica je od
presudne vaznosti jer medusobna kontaminacija do koje dolazi prilikom
susreta u Gleju dovodi do novih, hibridnih scenskih formi i novog,
razigranog, siromasnog teatra. U (Pre)Gleju se neguje eksperiment, ideja o
moguénostima nasuprot jednom jedinom najboljem resenju...>

U Ljubljani su stvari u poslednje vreme pocele da se menjaju®, ali ¢injenica je
da platforma kao Sto je PreGlej nikada ne bi mogla da opstane u kontekstu
kao Sto je nas, gde sa jedne strane aktere nezavisne scene ne interesuje rad
na tekstu a s druge mladi pisci i dramaturzi ¢esto jos uvek nisu dovoljno
upoznati sa mogucim izvorima finansiranja i samim procesom apliciranja kod
drzavnih i gradskih institucija za nezavisne projekte. Nedostatak motivacije
u tom smislu je sasvim razumljiv jer se kod nas jos uvek ne zna ko i po
kojim kriterijuma odlucuje koji ¢e se projekti podrzati.

Na hrvatskoj sceni interesovanje za dramski tekst postoji uglavnom

unutar pozorisnih institucija, konkretnije oko Zagrebackog kazalista
mladih, kazalista Gavella, Male scene, Teatra &td u Zagrebu, i HNK u
Splitu, koji visSe-manje kontinuirano postavljaju tekstove hrvatskih autora.
Autori/autorke su prisutni na nezavisnoj sceni tek u ulozi dramaturga/
dramatuskinje na plesnim i/ili hibridno-konceptualnim projektima. Dramski
tekst se na nezavisnoj sceni tretira, bez obzira na sadrzaj i formu, kao nesto
preostalo iz sistema institucije, njeno odbeglo c¢edo, kao nesto Sto pripada
instituciji, i ne pridaje mu se previSe paznje.

Jedna od zanimljivih dramaturskih inicijativa u hrvatskoj svakako je i
dramaturski kolektiv’, koji su pokrenuli Jasna Zmak i Goran Feréec 2007.
godine s idejom afirmacije novog dramskog pisma unutar programa Mala
nocna citanja. U saradnji s Teatrom &td usli su u projekat koncipiran tako
da se svako citanje organizuje na postojecoj infrastrukturi Teatra &td,
tacnije, da se uz minimalno aktiviranje pozorisSnog mehanizma koriste/

5 Kao nedavni primer pomenuo bih izvedbe ,,Casa rascveta” Mihe Mareka u ko-
jima devet monologa koji ¢ine taj tekst stalno iznova postavljaju na scenu razliciti
reditelji u novim verzijama.

6 Pored Gledalis¢a Glej koje ve¢ godinama postavlja savremene slovenacke
pisce uglavnom u nezavisnoj produkciji, i Mesno Gledalisce Ljubljansko danas ima
treéinu repertoara zasnovanu na domacim tekstovima sa posebnim fokusom na
savremenu dramu

7 www.dramaturskikolektiv.blogspot.com

-
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prilagode prostori i tehnicka sluzba ve¢ postojecih projekata. Mala nocna
citanja potrajala su dve sezone i procitano je desetak tekstova. Ove sezone
dramaturski kolektiv je preko Centra za dramsku umjetnost aplicirao za
finansijsku podrsku gradskih vlasti, medutim, s obzirom na ekonomsku
krizu, od njih nista nije dobio. U meduvremenu je na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu pokrenuta sli¢na inicijativa.

Takode, inicijativom studenata i diplomaca odseka Akademije dramske
umjetnosti u Zagrebu, pokrenut je web portal drame.hr® s namerom da se
omoguci laksi pristup tekstovima hrvatskih dramskih pisaca, njihovoj vecoj
vidljivosti u javnosti, i kako bi se podstaklo njihovo postavljanje, Citanje i
koriséenje.?

Ako se sada vratimo na Novu dramu vide¢emo da se jedno pitanje postavlja
od vremena prestanka rada u okvirima Narodnog pozorista: da li je
kontinuirani rad na razvoju novog dramskog pisma mogu¢ bez kontinuirane
institucionalne podrske? Ali mozda je pokusaj da se ovako postavljen
problem resi i sam deo problema. Ako pogledamo vreme i uslove u kojima
je nastao novi talas britanske drame (koja je bila uzor autorima projekta
NADA) videcemo postoje li odredene sli¢nosti sa naSom situacijom.

Sarah Kane, Patrick Marber, Martin McDonagh, Phyllis Nagy, Joe Penhall,
Rebecca Prichard, Mark Ravenhill su samo neki od preko dvadeset autora
koji su u kratkom vremenskom periodu krajem dvadesetog veka pojavili

na pozorisnoj sceni Velike Britanije, ali mnogi smatraju da je prekretnica
zapravo bila praizvedba drame Mojo Jez Butterworth-a (Royal Court,

1995). To je bio prvi put u prethodnih cetrdeset godina (od Osvrni se u
gnevu Johna Osborne-a) da je pozoriste Royal Court u Londonu postavilo
dramu do tada neizvodenog autora. | ako je politicko-ekonomska situacija u
Velikoj Britaniji bila kranje ,,optimisticna* — liberalna levica je bahato uzivala
plodove ,,postideoloskog* unipolarnog sveta a svaka vrsta popularnog
otpora iz vremena pre tacerizma bila je davno zaboravljna — mladi pisci i
spisateljice koji su nastupali (vecina ih je bila u dvadesetim) donosili su su
sumoran i nihilistican pogled na svet i novu, brutalnu estetiku. Novi talas je
(da bi mogao da se lakse trzisno upregne) dobio zvuéno ime: dramaturguja
krvi i sperme ili in-yer-face.

8 www.drame.hr

9 Zahvaljujem Simoni Hamer i Goranu Fercecu koji su mi odgovorima na pitanja
koja sam im poslao omogucili dodatni uvid u situaciju u Sloveniji i Hrvatskoj. U
delu koji se odnosi na hrvatsku scenu koristio sam integralne delove Fercecovih
odgovora koje sam jezicki prilagodio ostatku teksta.



Osim ¢injenice da je u pitanju veci broj mladih autora i opsteg tona
drustvenog trenutka (o ¢ijoj sli¢nosti bi se ipak moglo dosta raspravljati'®),
uslovi u kojima nastaju ova dva talasa su sasvim razliciti. Cak i ako
izbegnemo naivnu ideju da je britanska Nova drama nastala sama odnosno
da iza nje nije stajala jasna kultur-politicka odluka, ¢injenica je da je
beogradska Nova drama direktno proizvedena u instituciji i ta Cinjenica je
obelezila sve ostale faze u njenom razvoju (gledana kao grupa proizasla iz
projekta Narodnog pozorista i kao talas, ,,pokret*). Tako posmatrano, ne
Cudi ¢injenica da NADA visSe ne postoji, da se vise ne ulaze u proizvodnju
novih pisaca. Ono Sto ¢udi je da se mi tome jos uvek cudimo.

Kao sto postoje Veliki pisci, kod nas postoji i Veliki teatar. Postoje samo
Veliki pisci i Veliki teatar. Cak i arhitektura i dizajn enterijera nasih
pozorista navode na to. Ona kao da su gradena sa ciljem da postignu isti
efekat kao hramovi i crkve, da se osetimo malima i da nas podsete da ne
treba da dovodimo u pitanje veche istine koje smo upravo gledali.

Veliki teatar nisu samo velike forme, na primer dramske ansambl
predstave. Veliki teatar su zavrSena dela, zatvorena formalno i zatvorena za
eksperiment, za gresku, dovoljno cista da za njih moze da se napise jasan PR
tekst.

NovA DramA, proizvedena u instituciji Velikog teatra za instituciju Velikog
pisca je dakle rodena mrtva, ne samo zbog toga Sto na institucionalnom
nivou nije postojala Zelja za kontinuiranim istrazivanjem, dovodenjem u
pitanje, vec i zato Sto se sama priroda novog pisanja u velikoj meri protivila
uslovima koji su vladali na sceni. Danas je situacija na Zalost jos gora sa
velikim comeback-om povampirenog konzervativizma i (drugom stranom
istog novcica) revolucionarnom trzisSnom logikom koja u trenucima krize
trazi potvrdu u najbanalnijim kic¢ simulacijama pobune. Ali mislim da nisam
bezrazlozno optimistican ako verujem da je osvescivanje nezavisne scene
okolnost koja ¢e ako mozda ne sada, onda u bliskoj budu¢nosti bitno
uticati na situaciju na institucionalnoj sceni. Ove dve scene se medusobno
definisu i uspostavljaju, i ako uzmemo odnos prema pisanom tesktu,

lako je napraviti razliku izmedu pristupa koji dominiraju u svakoj od njih.
Jasno je da na to u velikoj meri uticu i produkcijski uslovi i da se oni u
buducnosti verovatno nece u velikoj meri menjati ali pozicija teksta kao

10 U vreme nastanka NovE DramE u Narodnom pozoristu u naSem drustvu je,
i pored snaznih otpora odredenih politickih struja, svakako postojala doza opti-
mizma u vezi sa prelaskom na trzisnu ekonomiju i pridruzivanja Evropskoj uniji ali
je atmosfera opsteg grabeza, korumpirane privatizacije i ambivalentan stav javne
scene prema zlocinima tek zavrsenih ratova pre podsecala na prvobitnu akumula-
ciju kapitala iz neke od pocetnih faza evropskog kapitalizma.
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dominantog koda na pozorisnoj sceni verujem da hoce. Bez obzira na to Sto
menadzZment institucija kulture dugo nije bio toliko ogrezao u korupciju, ki¢
i bahato razmetanje besmislom, dramaturzi i reditelji koji su inace aktivni
na nezavisnoj sceni ve¢ sada koriste prilike koje im se pruzaju da izmedu
ostalog i redefinisanjem pozicije pisanog teksta u izvodackim umetnostima
pokusaju da postave pitanja u vezi odnosa moci na drustvenoj/izvodackoj
sceni. lli da jednostavno ponude drugacije pozoriste.

Nekoliko autora, pisaca i dramaturga (dramaturskih , timova®) je aktivno
na nezavisnoj sceni Beograda. Kada su u pitanju dela u kojima je tekst
jedan od bitnih kodova, to su uglavhom manje forme — stand-up, slam
vecCeri, uli¢ni i aktivisti¢ki performansi... Kod slozenijih ili vecih formi, ovi
autori se nalaze u ulozi dramaturga. Danas sve ¢eS¢e dolazi do saradnje
dramaturga sa plesa¢ima, vizuelnim umetnicima, koreografima, umetnicima
performansa'... i rada na novim, hibridnim umetnickim formama koje
ponekad ¢ak prevazilaze okvire izvodagkih umetnosti. Cini mi se da je to
je deo procesa nastanka neke vrste zajednicke ,,baze* nezavisne scene. |

u prethodnim godinama je naravno dolazilo do saradnje izmedu razli¢itih
grupa ili pojedinaca na nezavisnoj sceni ali sada je i sam okvir postao bitan.
Postoji dosta Cinilaca koji su u poslednje vreme uticali na stvaranje svesti

o tom/tog okviru/a (kako god ga nazvali — Druga, ,,nezavisna“ scena...).
Pomenuo bih razgovore o izvedbama na nezavisnoj sceni u okviru TkH
foruma za kritiku izvodackih umetnosti, projekat samoobrazovanja
Raskolovano znanje, Ex-teatar fest'... ali bih dodao i jos jedan koji se mozda
ne pominje dovoljno — nastanak neke vrste fluidne politicke platforme
Druga scena koja je u prosloj godini s vremena na vreme narocito postajala
vidljiva kroz razlicite zajednicke inicijative'>.

U takvim se dakle okvirima otvorio i novi prostor za dramaturge.

Do saradnje je dolazilo lako, kao da se stvorio utisak da smo u novim
uslovima postali prirodno upuceni jedni na druge ali ova saradnja je s

druge strane pred nas stavila i nove izazove. Dramaturgija Druge scene je
interdisciplinarna i kao takva daleko prevazilazi okvire na koje smo navikli
studirajuci na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu.

Il Odli¢an primer predstavlja ,,Ono", koreografa i plesacice Ane Dubljevic¢ i
spisateljice Milice Ivi¢, predstava u kojoj su se autorice, izmedu ostalog, na nov i
uzbudljiv nacin bavile odnosom izvodenja (tela) i izvodenja (teksta).

12 Navodim, naravno, pre svega one uticaje koji su meni narocito vidljivi s
obzirom da se bavim izvodackim umetnostima.

I3 Najambicioznija inicijativa te vrste u 2009. godini verovatno je bila protest
protiv rasistickog ogradivanja romskog naselja za vreme Univerzijade u Beogra-
du. Vise o inicijativi: www.universiade-belgrade2009.com



Mi, koji ne samo da dobro pisemo vec i odredujemo Sta to znaci dobro
pisati, nismo vise dovoljno mladi da bi smo sebe mogli da nazivamo
mladim piscima.

To je dakle uzrok krize dramskog teksta, krize kojoj se vracamo posle
nekoliko prosperitetnih godina u kojima su Mladi umeli da piSu za
pozoriste (zato Sto smo ti mladi bili Mi).

[29]
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fotografija: Nenad MiloSevi¢

Dalija Acin je rodena 1974. Diplomirala je u Baletskoj skoli Lujo Davico i
sticala znanje i prakse iz oblasti savremenog plesa kroz mnogobrojne ra-
dionice i rezdencije u Evropi (Pariz, Berlin, Be¢, Diseldorf...). Svoje koreo-
grafske radove predstavljala je na brojnim festivalima u zemlji i inostranstvu
(BITEF, BELEF, Infant, Impulstanz, Tanz im August, Tantztendenzen, Mladi
levi, Week of contemporary dance, Oppla, Performa ...) i saradivala sa
internacionalnim koregrafima (Isabelle Schad, Thomas Lehmen...). Dobitnica
je prestizne nagrade Impulstanz festivala 2008. — “Prix Jardin d’ Europe” za
predstavu Handle with Great Care.

Ko-osnivac je i koordinator Stanice — servisa za savremeni ples, ko-osnivacd i
¢lan umetnickog borda Nomad Dance Academy.

OH NO!

koncept: Dalija Acin; koreografija: Dalija Acin, Recognize Crew; dramaturgija: Sasa
Bozi¢; izvode: Darko Bursaé, Luka Lukié¢; muzika: Goran Simonoski, Ivan Anti¢;
graficki dizajn: Mihailo RSumovi¢

premijera: februar 2009, Beogradsko dramsko pozoriste.

Upotrebljavajuci iskljucivo pokrete brejk densa (bboying-a) Oh, no! predstavlja
koreografski iskorak Dalije Acin u podrucje drugacijeg plesnog jezika, gde se
naglasenom akumulacijom materijala proizvodi atmosfera, a pogled gledaoca biva
preplavljen informacijama o inteligentnim telima u pokretu. Jos uvek zacudan,
virtuozni jezik brejk densa koreografski parazitira na matricama apstraktnog koda
savremenog plesa, donoseci nove estetske i metodoloske pomake.

U znacenjskom polju Aéin istrazuje teme muskosti, virtuoznosti i zavodljivosti.
Pocevsi od potrage za skrivenim u muskom telu, posebna paznja posvecena je
istrazivanju mesta fragilnosti i smirenja, toposima nepokazanog.

Sasa Bozi¢

RADOVI KONTAKTY

2009: Ovo nije ono Sto mislite da jeste, Crnogorsko Dalija A¢in

Narodno Pozoriste, Podgorica; Oh, no, Stanica & adresa: Branka Krsmanovica 9
BDP; 2008: Dueti/Meet the Expectations, BELEF, 11000 Beograd

Tursko Kupatilo; Knjiga lutanja, predstava za telefon: +381 64 12 82 842
decu, Malo pozoriste ,,Dusko Radovi¢*; Overdone e-mail: dalija.acin@yahoo.com
and Gone / O samoisku$avanju, Beogradsko web: www.dalijaacin.net
dramsko pozoriste; 2007: Handle with Great Care,

Beogradsko dramsko pozoriste; 2006: There is no

exception to the rule because | am never what | have,

sa Isabelle Shad (Berlin), Bitef teatar; GAMEPLAY,

Beogradsko dramsko pozoriste.
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fotografija: Lidija Antonovi¢

Dragana Bulut je koreografkinja i izvodacica bazirana u Beogradu.
Ucestvovala je u projektima mnogih koreografa u zemlji i inostrastvu.
Dvostruka je dobitnica Evropske stipendije za savremeni ples DanceWeb,
Strictly Seattle stipendije u Sijetlu, kao i druge, trece i nagrade publike na
Festivalu koreografskih minijatura u Beogradu. Njen rad je predstavljan

na Balkan Dance platformi, Body—Mind festivalu u Varsavi, Bijenalu mladih
umetnika, Sarajevskoj zimi...

Gillie Kleiman je koreografkinja i performerka bazirana u Njukaslu,VB.
Sama i u saradnji sa drugim autorima predstavila je svoje radove u razlicitim
kontekstima u Njukaslu, Londonu i Evropi.

Ligia Soares je portugalska koreografkinja koja razvija svoj rad koristeci
pokret i tekst kroz koje gradi fragmentovane karaktere, baveci se
nedoslednoscu ljudskog identiteta. Osnivacica je kulturne asocijacije Mdquina
Agradavel u Lisabonu.

Autorke su deo “Embassy of” platforme umetnika iz preko 30 zemalja.

DZINOVSKE ZENE PREDSTAVLIAJU
NAJBOLJU PREDSTAVU U GRADU

autorke i izvodacice: Dragana Bulut, Gillie Kleiman, Ligia Soares; dramaturgija: Ana
Vujanovi¢; graficki dizajn: Nina Zeljkovi¢; organizacija i PR: Dragana Jovovic¢

premijera: februar 2009, Centar za kulturnu dekontaminaciju

DZinovske Zene predstavljaju najbolju predstavu u gradu je plesna predstava koja
obecava zabavu, virtuoznost i ostrinu, kroz lepotu, inspiraciju, emociju i ostalo.

A svakako, tu su i nezaobilazna drustveno-politicka angazovanost i teoretska
potkovanost plesaca. Ovi aspekti vas neminovno uvlace u interakciju, provociraju i
Sokiraju. Pokazujuci krucijalnu mo¢ inovacije i slepog pracenja aktuelnih trendova,
predstava rac¢una na postizanje istorijskog znacaja i obec¢ava stvaranje novih

paradigmi za plesnu scenu buduc¢nosti.

KRITIKA

,»Ovo je predstava o tome kako ogromnom brzinom pravimo dubre od skoro
svega, izlazuéi ga kao “problem” ili teoriju ili misao ili telesni pokret. Onoliko koliko
boli, toliko joj se moZemo i smejati, ako samo budemo imali vremena, hrabrosti ili

strpljenja da je pazljivije pogledamo.

RADOV!

DRAGANA BULUT

2009: P. Glass Derista, r: B. Pordev, koreografija u
saradnji sa A. Dubljevi¢, D. Muri¢em, C. Deri¢em;
Inside my flat my mind sa K. Sandstrom i K. Y. Bigler,
Venecijasko bijenale; E.I.O, sa M. Baronceom i

E. Gabiom, National Dance Center, Bukurest;
Puzzle sa D. Acin, D. Muri¢em, A. Todorovi¢,

JDP, Beograd; DZinovske Zene predstavljaju najbolju
predstavu u gradu, sa L. Soares i G. Kleiman,
Beograd, Lisabon, Novi Sad; 2008: Once upon

the time... and again from the beginning... Poznan,
Varsava, Beograd; 2007: Tek jo§ jedan solo, Rex,
Beograd.

Alexander Gerner,

Jacaranda — Platform of arts,

sciences and politics

KONTAKTY

Dragana Bulut

adresa: Borska 32,

11000 Beograd

telefon: +381 64 17 37 260
e-mail: draganabulut@yahoo.com
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fotografija: Srdan Veljovi¢ (Zatvor podunavske regije)

&
C? KD (CEnTAR ZA K\!uuﬁeu

DEKONTAMINACIIG

Centar za kulturnu dekontaminaciju nastao je, kao nezavisna i neprofitna
kulturna institucija, na osnovu inicijative iz 1993. godine koja je pokrenuta
radi suprotstavljanja ratnoj politici rezima Slobodana Milosevica i
osnazivanja otpora civilnog drustva. Od |. Januara 1995. Godine CZKD
pocinje javni rad u Paviljonu Veljkovi¢, gde putem umetnickog, kulturnog
i drustvenog angazmana deluje protiv nacionalizma, ksenofobije,
netolerancije, diskriminacije, mrznje i straha. U dosadasnjem radu CZKD
je organizovao viSe od 3000 programa — predstava, izlozbi, protesta, javnih
diskusija, predavanja, akcija, strucnih konferencija i umetnickih kampanja i
projekata.

Cilj CZKD-a je transformisanje drustvene atmosfere koja je dugo bila
kontaminirana orkestriranim nacionalizmom, mrznjom i destrukcijom,
kao i promovisanje ljudskih prava i vrednosti. On nudi otvoreni forum za
diskusiju u kojem ljudi mogu slobodno da izraze reakcije na dogadaje u
okruzenju.

RIZFIK #2: SRPSK! FAUST ! DRUG!
CITAT! PROTO-PRODUKCION! TRIPTIH
(HRABROG POZORISTA)

1))

SRPSKI FAUST: UMESTO PREDSTAVE

- Kriticko ¢itanje (kon)teksta -

Tanja Simi¢-Berclaz: SRPSKI FAUST | DRUGI CITATI
UMESTO PREDSTAVE, CZKD, 10.12.1996.

koncept citanja: Boris Bakal/Katarina Pejovi¢

2)

ZATVOR PODUNAVSKE REGIJE

Biljana Jovanovi¢: SOBA NA BOSFORU/CENTRALNI ZATVOR/LETI U GORU
KAO PTICA/ULRIKE MAJNHOF

dramaturska rekonstrukcija i rezija: Zlatko Pakovi¢

3
Zorica Jevremovi¢: KOPILE
rezija: Anja Susa

U polazistu svake od tri proto-produkcije su dramski tekstovi autorki koje

pripadaju razli¢itim generacijama, ali za koje je zajednicko opredeljenje pozoristu
najpre odredenom idejama rizika, provokacije, sukoba sa neposrednim socijalnim,
politickim i umetnickim okruzenjem i vrcemenom u kom stvaraju. Triptih CZKD-a
pokrece se u vreme mnogih otvorenih drustvenih pitanja koja, za razliku od vremena
1990-ih, ovaj put, ne nalaze artikulaciju u ulicnom protestu i gradanskom buntu. Da
li je pozoriste prostor te artikulacije?

RADOV!

2007: Rizik #1 |. Sajko Evropa+Rio Bar, r. B. Dordev
u ko-produkciji sa TkH platformom i BDP;

2005: Pornografija 1,2...4, A. Miljani¢, BELEF,
Bioskop Partizan; 2003: Hamlet-masina i Medeja, 11000 Beograd

obala dubriste, N. Osman i N. Kokotovi¢; tel: +381 |1 361 02 70, 361-0954
2001: Bordel ratnika; A. Miljani¢; 2000: O Nemackoj, tel/faks: +381 11 268 14 22

A. Miljani¢; 1999: Mrak letnje nodi, S. Vukicevi¢ e-mail: centar@czkd.org,
inffo@czkd.org

web: www.czkd.org

KONTAKT

Centar za kulturnu
dekontaminaciju
adresa: Bircaninova 21,

1995: F.M. Dostojevski/A. Camus, Zli dusi, A.
Miljani¢
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fotografija: Stefan Mladenovi¢ (Dve babe, ¢etiri macke i trotinet)

DAH Teatar su osnovale rediteljke Jadranka Andeli¢ i Dijana MiloSevi¢ 1991.
iz potrebe za temeljnim istrazivackim radom. Od samog osnivanja 1991.
njima se pridruzuje glumica Maja Miti¢ a od 1993. glumica Sanja Krsmanovi¢
Tasi¢. 1993. DAH Teatar povecava svoje aktivnosti formiraju¢i DAH Teatar
Centar za pozorisna istrazivanja sa programom sastavljenim od radionica,
predavanja, seminara, gostujucih predstava i festivala. Za stvaraoce DAH
Teatra, DAH takode znaci: udahnuti, skupiti snagu, istrajati, biti duhovan,
zadrzati toplotu stvaranja, pokret, kreaciju. DAH Teatar je nastupao i drzao
radionice Sirom Evrope, SAD, Australije i Novog Zelanda.

DVE BABE, CETIR!I MACKE ! TROTINET

dramaturgija, rezija, gluma: Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢ i Maja Miti¢; animacija, dizajn
programa: Anastasia Tasi¢; muzika: Aleksandra Doki¢; montaza animacije: Jugoslav
Hadzi¢; dizajn i izrada perika: Dragana Ladevac; izrada scenografije: Nikola Tasi¢;
dizajn svetla: Radomir Stamenkovi¢

Sta bi bilo kad bi nacrtani likovi oZiveli i postali stvarni? Kada bi kroz medusobni odnos
i razgovor progovorili o vaznim pitanjima kao Sto su: Sta je sreca? A Sta prijateljstvo?
»Sreca i tuga, deo su Zivotnog kruga, a u krugu dva druga, ili drugarice.

KRITIKA

»Uvodedi na scenu za decu specifican pozorisni izraz koji DAH neguje kroz svoj
istrazivacki rad, predstavlja pravo osvezenje u pozorisnoj ponudi za decu i doprinosi
razlicitosti i razvoju kvaliteta u kulturi za najmlade.”
Diana KrZani¢ Tepavac,
Predsednica 10 ASSITE] Srbija

PRELAZEC! LINLIU

dramaturgija i rezija: Dijana MiloSevi¢; igraju: Sanja Krsmanovi¢ Tasi¢, Ivana Milenovi¢, Maja
Miti¢; scena i video: Nesa Paripovi¢; video produkcija: Bosko Prostran; kostim: Dah Teatar;
zvuk: Jugoslav Hadzi¢; svetlo: Radomir Stamenkovic.

Predstava Prelazedi liniju zasniva se na tekstovima iz knjige Zenska strana rata u izdanju
aktivisticke grupe Zene u crnom (2007). Knjiga je zbornik autenti¢nih svedocenja Zena o
ratovima koji su vodeni na tlu nekadasnje Jugoslavije od 1991-1999. Sva svedocenja su u
prvom licu, bez komentara ili drugih vrsta upotreba ili zZloupotreba.

RADOVI KONTAKTY

2008: Ne/vidljivi grad, performans u gradskom DAH Teatar

prevozu; 2007: TraZenje grada, rusevine Narodne adresa: Maruli¢eva 8
biblioteke na Kosanci¢evom Vencu; 2006: Prica 11000 Beograd

o ¢aju, DAH Teatar; 2005/2006: Vodic¢ kroz telefon: +381 11 244 1680

alternativnu istoriju Beograda, trgovi i ulice Beograda; faks: +381 |1 244 1680

2005: Alice and Kafka are Dead/Long Live the e-mail: dahteatar@sbb.co.yu
Rosenbergs, Atlanta, SAD; 2002: Cirque Macabre, web: www.dahteatarcentar.org
Bitef Teatar; Ples sa tamom, REX, DAH Teatar;

Unutrasnja Mandala; MTM, Mostar; 2000: Mape

zabranjenog pamcenja, Atlanta, SAD...

1992: Darovi nasih predaka.
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fotografija: Ana Blazi¢ Pavlovi¢

ANA DUBLJEVIC

http://www.facebook.com/profile.php?id=736399038&ref=ts

ONO

koreografija i izvodenje: Ana Dubljevi¢; tekst i dramaturgija: Milica Ivi¢; tekst govori:
Andela Stamenkovi¢; dizajn zvuka: Boza Podunavac; tehnicka podrska: Stefan Mazi¢;
graficki dizajn: Marko Stojakovi¢; fotografija: Ana Blazi¢ Pavlovi¢

premijera: maj 2009, Beogradski plesni centar — UK ,,Vuk Karadzi¢*

ONO je plesni solo koji se bavi pitanjem tela. Zapocet je istraZivanjem odnosa
neverbalnih i verbalnih govora i jezika tela. Sta se dogodi kada damo reé telu? Koliko
telo moze da se verbalizuje? Koliko verbalno moze da se ovaploti? Koreografski
materijal je nastao iz istraZivanja “sopstvenog” pokreta tela. Ceo projekat inspirisan
je ,,Cetvrtim telom* Pola Valerija iz studije Some simple reflections on the body. ONO

takode ispituje mogucnost nekolektivnosti pecepcije prestave kao javnog i kolektivnog
posmatraca. Predstava se upojedinjuje i “privatizuje”. Cini

@
u

dogadaja. Premesta se

ociglednom ¢injenicu da ima onoliko predstava koliko ima posmatraca.

ONO govori samo o sebi, ali ne i samo o sebi.

RADOV!

2009: Ono, UK ,,Vuk Karadzi¢* — Beogradski

Plesni Centar; 2008: Trigger Happy, kolaboracija

sa Ljillanom Mihajlovi¢ (SLO), Stara Elektrarna,
Ljubljana; ZippHopp Music, kolaboracija sa WWerner
Puntigamom (AUS), Muzej Africke Umetnosti,
Beograd; 2007: Watch out.Watch in., Malo Pozoriste
»Dusko Radovic¢*; 2006: Relax!, Inteatro Polveridi,
Italija.

KONTAKTY

Ana Dubljevi¢

adresa: Blagajska |13, Beograd
telefon: +381 63 344 753
e-mail: adubljevic@sezampro.rs
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fotografija: Biljana Rakocevi¢

~

b

ZOEGUDOVIC ~ < ——
(ruTuIuCE Fewsm-isx‘i;%m KARAVAN U OKVIRU
16 DANA AKTIVIZMA PROTIV NASILIA NAD -
ZENAMAYE -~ -~ e

u.‘ﬂ t...-” ;I} :

Zorica Zoe Gudovi¢, rodena 1977. godine u Beogradu. Queer feministkinja,
apsolventkinja Art Management-a na Akademiji lepih umetnosti u
Beogradu. Od 1995. ukljuéena u rad i istrazivanje neformalnih i angazovanih
pozorisnih formi. Od 1998 godine ukljuéena je u rad feministicke grupe
“Zene na delu”. U svojoj praksi spaja art i aktivizam u cilju promene
postojece svesti i drustvenih odnosa. Suosnivacica je Act Women, lezbejske
pozorisne grupe nastale 2003, i jedna je od suosnivacica aktivisticke grupe
“Queer Beograd”. Trenutno radi u Rekonstrukciji Zenski fond. Radi kao
organizatorka, producentkinja, pozorisna edukatorka i performerka u
zemlji i inostranstvu. Ucestvovala je na festivalima u Beogradu, Novom
Sadu, Ljubljani, Zagrebu, Skoplju, Becu, u Danskoj, San Francisku, Berlinu
itd. Inicijatorka i organizatorka ulicnih performansa u okviru /6 dana
aktivizma protiv nasilja nad Zenama.

AKO MRTVE USTANEMO...
DRUSTVENO ANGAZOVAN! PERFORMANS
O UBIJENIM ZENAMA

rezija: lvana Koraksi¢; glumice: Biljana Stankovi¢ — Lori, Vesna Bujosevi¢, Zorica
Nikoli¢, Ana ImSirovi¢; scenario: Jelena Andelovski; scenografija: Marija Vidi¢;
tehnika: Nikola Caki¢; fotografija: Biljana Rakocevi¢; video: Aleksandra Nestorov;
organizacija: Zoe Gudovi¢

Performans je izveden na trgovima: Beograd 25.11; Novi Sad 27.11; Vranje 01.12; Nis
02.12; Leskovac 03.12.

U saradnji sa Autonomnim zenskim centrom, Rekonstrukcijom Zenski fond, Mreza
Zene protiv nasilja i Kulturnim centrom Rex.

Kampanja 16 dana aktivizma protiv nasilja nad Zenama obuhvata nekoliko razlicitih
akcija. Putujudi uli¢ni performans kroz gradove Srbije ve¢ sedam godina predstavlja
centralni deo Kampanje. Svake godine uli¢ni performans bavi se odredenim
aspektom drustvenog problema muskog nasilja nad Zenama.

Ovogodisnji uli¢ni performans Ako mrtve ustanemo posvecen je ubijenim Zenama.
Performans se pre svega bavi sudbinama Zena ubijenih u javnim prostorima.
Tokom 2008. godine u Srbiji je ubijeno 49 Zena. Institucije drzave kao ni okolina
nisu adekvatno reagovali na pozive za pomoc¢ i zastitu koje je vecina ubijenih Zena
upucivala.

Performans Ako mrtve ustanemo kao direktna ulicna akcija podseca nas da je ubistvo
krajnja i najdrasticnija posledica muskog nasilja nad Zenama.

RADOV! KONTAKTY

(nastali u okviru kampanje 16 dana Zoe Gudovi¢

aktivizma protiv nasilja nad Zenama) telefon: +381 63 455 845
2008: Ne mogu da odem, zato $to... Velika Plana, e-mail: zoe.gudovic@gmail.com
Smederevo, Vlasotince, Nis, Novi Becej, Novi web: www.rwfund.org
Sad, Loznica, Zenski zatvor Pozarevac i romsko

naselje Pancevacki Rit; 2007: Reagujmo dok

ne bude kasno!, r. |. Koraksi¢, 22 grada u Srbiji;

2006: Vidite li nasilje nad Zenama?, r. Z. Gudovi¢;

2005: Crveni karton za nasilnika!, r. |. Koraksi¢;

2004: One nemaju poverenja, zasto?, r. J. Daki¢;

2003: Zasto ih nema medu nama?, r. ). Dakic.
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fotografija: Aleksandar Milosavljevi¢

Grupa Hajde da... je nevladina organizacija koja je do sada u velikoj meri
bila angaZovana na polju rada sa razlicitim marginalizovanim grupama,
interkulturalnog uéenja i aktivizma mladih.

Od 2008. realizuje projekat ,,Okvir tela* sa ciliem da podstakne dijalog
izmedu osoba sa invaliditetom, koreografa i igraca savremenog plesa.
Organizovano je nekoliko ciklusa radionica koje su vodili Gesel Mason
(SAD), Victoria Malin i Elinor Baker (CandoCo, UK), Sanja Krsmanovic¢
Tasi¢ i Boris Caksiran (SRB). Osim u Beogradu, inkluzivne radionice
savremenog plesa realizovali smo i u Paracinu i Podgorici.

RESETY

koreografija: Danica Arapovi¢; muzika: Aleksandra Poki¢; kostim, scena i dizajn
svetla: Boris Caksiran; dramaturgija: Marko Pejovi¢; igraju: Ana Ignjatovié-Zagorac,
Danijel Todorovi¢, Jelena Stojiljkovi¢, Jovana Raki¢, Senad Sopni¢, Stojan Simi¢;
fotografija: Aleksandar Milosavljevi¢; koprodukcija: Grupa ,,Hajde da...” i Ustanova

v ree

kulture ,,Vuk Karadzi¢
premijera: decembar 2009. UK ,Vuk Karadzi¢*

Elektronski sistemi imaju svoj zivot. Nastaju i rade. Nekada nisu u stanju da
prepoznaju druge sisteme i kopatibilno saraduju. Nekada se koce, ulaze u
nekontrolisano stanje i ,,padaju®. Moraju se zaustaviti, prekinuti sve aktivnosti da bi
procesori ponovo mogli da se pokrenu. Izgleda da je isto tako i sa ljudima. Predstava
RESET je zapravo pric¢a o budenju, o ponovnom pokretanju.

KRITIKA

,,Primenjujuci na svoje izvodace tehnoloski termin ,,reset* Danica Arapovic je
podjednako uspesno prikazala ,,padanje” plesnog sistema, trenutno zaustavljanje i
njegovo ponovno pokretanje, njegovo budenje kroz pokret.*

Milica Zajcev,
Dnevni list Danas

RADOVI KONTAKTY

2009: Performans kao sredstvo drustvene akcije, Grupa Hajde da...
medunarodni projekat (umetnici iz FYROM, SI, RO adresa: Knez Danilova 12/84

i SRB), voditelj Johannes Daimling; 2008: Kriva za 11000 Beograd

Gausa, UK Vuk Karadzi¢; 2004: Uaaa nepravda! telefon/faks: +381 |1 3240 425
animirana serija za decu osnovnoskolskog uzrasta. e-mail: marko@hajdeda.org.rs
Jedna epizoda serijala je dobila nagradu Saveta web: www.hajdeda.org.rs

Evrope na konkursu za kratku video formu u
okviru kampanje Dosta.
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kadar iz video materijala

Umetnicka grupa Hop.La! osnovana je 2005. godine u Beogradu. Glavna
polja zanimanja i delovanja Hop.La! su autorske umetnicke produkcije,
programi participativhe umetnosti i istrazivanja u oblasti estetike i
psihologije umetnosti.

Irena Risti¢ (1970.) diplomirala je pozorisnu reziju na Fakultetu dramskih
umetnosti, magistrirala psihologiju na Filozofskom fakultetu, trenutno
priprema doktorsku tezu na Univerzitetu umetnosti u Beogradu. Radila
na ‘velikim’ i ‘malim’ scenama Beograda, Zrenjanina, Krusevca, Vrsca,
Banjaluke i Hala u Tirolu. Ucestvovala na ve¢em broju festivala, konferencija
i naucnih skupova. U poslednjih par godina, posvecena je empirijskim
istrazivanjima u oblasti kreativnosti i projektima interdisciplinarnog
karaktera.

SOBA MALIH STRAHOVA

autor: Irena Risti¢; kamera: Ivan Todorovski; montaza: Ana Radojici¢; muzika:
Ah.Ahilej; igraju: Sanja Radisi¢, Magda Popovi¢, Milos Paunovi¢, Ana Radonji¢, Marko
Marinkovi¢ i dr.

premijera: 22. oktobar 2009, REX

SOBA MALIH STRAHOVA ispituje dozivljaj praznine i izolovanosti, uslovljen
memorijskim tragovima ranih trauma. Nastala je kao rezultat eksperimenta u kome
je dramski postupak kombinovan sa video duelom i elementima zvucne instalacije,
dok je opazanje uslovljeno specifi¢nom pozicijom publike, smestene izmedju dve
ukrstene projekcije, negde u prostoru rascepa i/ili praznine.

KRITIKA

,,Ono $to je na ekranu tice se i vas, i zahteva reakciju. Narativni horizontalni tok
gubi primat pred vertikalnim suodavanjem sa situacijom, i donosi nam tako potreban
upliv svesti i introspekcije u lazni Zivot maski koje nosimo. Tako se Soba malih
strahova pretvara u laboratoriju u kojoj se nas strah nagriza, razgraduje i oslobada
oklopa koji smo sami oko njega napravili.”

Dragan Dimcic¢

Beograd, I. novembar 2009.

RADOV! KONTAKTY

2008: O nasilju, po motivima Tita Andronika,
rezija: A. Nikoli¢, u saradnji sa NP Kikinda; Nisi telefon: +381 64 899 3509
zaboravila samo se ne secas vise, S.Semenic, rezija: e-mail: hopla@hop-la.org
A. Nikoli¢, u saradnji sa Glej Teatrom, Heksnfest/ web: www.hop-la.org
Slovenija; 2007: Sam sebi Zena, D. Rajta, u reziji

A. Nikoli¢, Galerija Progres; 2006: Saga, |. Ristic,

CZKD, Beograd; 2005: Obdukcija, 1. Risti¢, Muzej

savremene umetnosti, Beograd; 2004: On The

Way...Seeking, |. Risti¢, Washerei P, Hal u Tirolu,

AUT.

Irena Risti¢ / Hop.La!
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fotografija: Aleksandar Milosavljevi¢ (Smoking Kills)

ISTER TEATAR

ISTER je anticko ime reke Dunav, koja povezuje dva razlicita sveta, dve
razli¢ite civilizacije. Ister teatar je osnovan 1994. godine kao pozorisna
trupa Ciji rad karakteriSe istrazivanje i povezivanje plesnih tehnika i tehnika
dramskog izraza u fizicki teatar. Rad na licnim pri¢ama, autenti¢nim
zapazanjima sveta, konkretnim emocijama, od izuzetne je vaznosti za
nastanak predstava i performansa koji pokusavaju da skrenu paznju na istinu
okruzenja u kome zivimo. Provokacija a ne odgovor. Prostor kao mesto
komunikacije bitno odredjuju rad na ulicnim performansima koje Ister
takode neguje. Ister teatar je ucestvovao na mnogim domacim i inostranim
festivalima i gostovao u Bugarskoj, Rumuniji, Velikoj Britaniji, Italiji,
Holandiji, Nemackoj, Egiptu. Ister je jedan od osnivaca i ¢lan Asocijacije
Nezavisnih teatara — Beograd i Stanice — servisa za savremeni ples.

SMOKING KILLS

napisao: Damir Vijuk; postavka i adaptacija: Filipovi¢ / Vijuk; igra: Igor Filipovi¢
premijera: april 2009. Magacin u Kraljevi¢a Marka

Smoking Kills je po Zanrovskom opredeljenju najblizi formi one man show-a, a po svojoj
strukturi je kolaznog, copy-paste tipa, u Cijem je izvodjenju dozvoljena i pozeljna svaka
vrsta improvizacije i dogradnje.

KRITIKA

,,Pusenje ubija! | to nije smesno. Pa, ipak, razlog za osmeh su Damir Vijuk i Igor
Filipovi¢, autori prvog, pravog beogradskog ,,lecture performansa“ koji pleni ostrinom
i koncentracijom, potrebnom da se gorko predavanje o bolestima civilizacije, prerusi u
stand up komediju, koja se igra pred punim klubom...*

Milena Bogavac, Vecernje novosti

TR! SESTRE GLEDAJU CEHOVA

koncepcija, rezija i koreografija: Carni Deri¢; adaptacija i dramaturski savet: Bojan
Dordev; kompozitor: Nenad Jeli¢; scena: Ljubimir Todorovi¢; kostim: Ister teatar;
dizajn svetla: Paun Pavlovi¢; fotografija i graficki dizajn: Aleksandar Milosavljevi¢;
strucni Stab: Andelija Todorovi¢, Danica Arapovi¢ i Damir Vijuk; igraju: Srdan Ivanovi¢,
Dusan Muri¢, Milo$ Timotijevi¢, Petar Cirica i Jelena Jovi¢; glasovi tri sestre (off): Maja
Mirkovi¢, Marta Popivoda i Ana Vujanovi¢; produkcija: Ister teatar; koproducent: Malo
pozoriste ,,Dusko Radovi¢*;

premijera: jun 2009. Malo pozoriste ,,Dusko Radovic*

Brisanjem tekstova tri sestre iz komada ova inscenacija Cehova postavlja publiku

u poziciju Olge, Mase i Irine. lako se ovaj rediteljski postupak na prvi pogled moze
uciniti radikalnim, on samo dalje razvija jednu od osnovnih odlika c¢ehovljevog
dramskog pisma — gde njegovi dramski likovi, a narocito oni glavni, ‘jedva dolaze do
reci’, ‘trpe’, ‘ne delaju’. Njihovi problemi, dileme, razmisljanja, duboko su uronjeni u
raspric¢anu svakodnevicu koja svojom banalno$éu ponistava svaku veliku reé, u kojoj
nema mesta za (dramskog) junaka.

RADOVI KONTAKTY

2008: Poliptih, Dah teatar — centar za pozori$na ISTER TEATAR

istraZivanja; 2007: Tri sestre ili okolo naokolo adresa: Karlovacka 26

Cehova, MKM, Teatro della Contraddizione — 11080 Zemun

Milano (Nagrada Dimitrije Parli¢); Bum tras - deda telefon/faks: +381 11 26 19 705
pas, koprodukcija sa Bitef teatrom; [...]2002: Lista e-mail: isterteatar@gmail.com
sumnjivih ili ko je pojeo puding, Bitef teatar;

1994: Ostrvo — ples atoma, Sava Centar, festival Art
saves life (Dah teatar).
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fotografija: Milo§ Gazdi¢

Kino grupu ¢ine autori:

Nada Jovanovic (slikarka), Nemanja Nikoli¢ (dramaturg), Milica Vukeli¢
(socioloskinja), Ivana Koraksié¢ (rediteljka), Marija Sujica (vizuelna umetnica),
Bojan Milosavljevi¢ (reditelj) i Miona Petrovi¢ (plesacica).

Kino grupa je osnovana u zimu 2009. godine u Beogradu, sa idejom da
istrazuje sadejstva razli¢itih umetnosti u izvodenju performansa.

Kino grupa se bavi stvaranjem pokretnih slika (kinema, gré.-pokret). Kino
grupa pravi site-specific performanse, zasnovane na neverbalnom, fizickom
izrazu.

Bojan Milosavljevi¢ (Krusevac, 1976.) diplomirao pozorisnu i radio rediziju na
FDU. Umetnicki direktor MAPA (Amsterdam) za Srbiju.

Clan ASSITE]J (Srbija) i SDUS, sa statusom slobodnog umetnika.

Osnivac Kino grupe.

KINOLIT

autori i izvodadi: Kino grupa; supervizor: Frits Vogels; saradnik na zvuku:
Vladimir Jovanovi¢; muzika: Simeon Ten Holt ,,Canto Ostinato*; produkcija: G.O.
ZVEZDARA i UK ,Vuk Karadzi¢* u saradnji sa Centrom za kulturu ,,Stari grad* i

MAPA akademijom (www.mapa.nl).

Ambijentalni fizicki performans Kinolit izveden je na prelazu dana u no¢. Kontekst
performansa je astronomski, astroloski i eshatoloski. Struktura performansa je
segmentna i asocijativna. U materijalistickom, nihilisti¢kom dobu Kinolit podseca na
osnovni metafizicki polozaj ¢oveka u kosmosu, koji je odreden nebom i zemljom.

RADOV!

2009: Kinolit, UK Vuk Karadzi¢, INFANT, Novi
Sad; Situacija ispod 0, (,,Bezdan®, ,Utroba“ i
,»Zid"), UK ,Vuk Karadzi¢“, na gradilistu, u toku
renoviranja

KONTAKTY

Bojan Milosavljevi¢

adresa: Bulevar Vojvode Misi¢a
39A/37

11000 Beograd

telefon: +381 11 264 7006
+381 638922783
e-mail:boljene@yahoo.com
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fotografija: Milica Vukeli¢

Ivana Koraksi¢ je rodena 1979. godine u Zemunu. Reditelj, performer,
klovn, zongler. Diplomirala je pozoriSnu i radio reziju na Fakultetu dramskih
umetnosti u Beogradu. Jedna od osnivacal/ica Cirkusfere. Osnovana 2008.
godine,

Cirkusfera je organizacija za razvoj novog cirkusa, ulicnog teatra i
umetnicke animacije.

OJ SRBLIO MEDU SLIIVAMA!

(RODOLJUBIVI DADAISTICKI SOARE) -]

ideja, rezija i scenografija: lvana Koraksi¢; DADOLJUBI: Milan Mani¢, Dusan
Muri¢, Miona Petrovi¢, Igor Filipovi¢; kostim, video, dizajn plakata i flajera: Tamara
Jovanovi¢; fotografije: Milica Vukeli¢; produkcija: Cirkusfera

premijera: 22. decembar, 2009, Dom Vazduhoplovstva u Zemunu "

Jedna plesacica + jedan glumac + jedan klovn/cirkuzant + jedan ZUM (zvezda
umetni¢kog muljanja) = Eetiri 3ljive (plumes univerzalis). Cetiri §ljive + dadaizam +
manifestizam + rodoljubiva poezija = pozorisna predstava. Predstava o Zelji da se
ode Odavde: iz Srbije, od civilizacije, sa planete... ili da se ude u neki drugi Sistem. O
pokusaju pravljenja svog Sistema i nemogucnosti pobune. Kritika svakog Sistema. Sve
je Svejedno.

...A sve to izvedeno za cetu vojnika. Mmmmmmmmmm.

53]

»
RADOWVI KONTAKTY
2005-07-08-09: performansi protiv nasilja nad Ivana Koraksi¢
Zenama u produkciji Zena na delu i Autonomnog adresa: Cukovacka 36,
Zenskog centra izvodeni u dvadesetak gradova 11080 Zemun «
Sirom Srbije; 2007: Patafizika EZena Joneska, NP telefon: +381 64 14 96 162,
Tosa Jovanovi¢, Zrenjanin; Spektakl Dionizijska +381 11 31 69 634
svecanost, proslava povodom 50 godina e-mail: ivkakor@ yahoo.com

Univerziteta Umetnosti u Beogradu; 2006: Pisati web: www.cirkusfera.org

skalpelom Petra Mihajlovi¢a, Pozoriste ,,Joakim

Vuji¢®, Kragujevac; 2005: Suncicin plamicak, solo

klovn $ou, SKC, Beograd; o
Cirkusfera: 2009: Kabare Spontana, (razni

marginalni umetnici), Kulturni Centar Reks



fotografija: Sanja Latinovi¢

Marko Mili¢ je roden u Beogradu 1981. godine.

Od 1995. bavi se fotografijom i u€estvuje u radionicama u Centru za kulturu
Stari grad, a od 2002. zapocinje sopstvene performanse.

Tokom 2006. do 2008. uglavnom je radio kao performer, saradujuéi sa
autorima iz Srbije, Hrvatske, Holandije, Nemacke, Bugarske.

2006. dobija stipendiju Danceweb u Beéu. Deo je internacionalnog
umetnickog projekta sweet and tender collaborations.

(DVA MESECA)

autor: Marko Mili¢; asistentkinja: Andreja §iroki; scena: Rodoljub Colakovic’; svetlo:
Jelena Markov; organizacija: Milica Uri¢

premijera: 25. februar 2009. Magacin u Kraljevica Marka

(Dva Meseca) je performans u kome sedim na sedistu bicikla u mraku, ispred murala
iz Deokhwa-ri grobnice, dok me osvetljava Zuta Bioptron lampa. Lampa na svaka

2 minuta proizvodi prepoznatljivi medicinski ton i daje nam priliku da budemo u
trenutku ili da nastavimo da sanjarimo.

RADOVI KONTAKTY
2005: Hotel piece sa Sanjom Cekov i lvanom Marko Mili¢
Elezovi¢, Hotel Vojvodina, Novi Sad; 2003: Z ili P, e-mail: najezeru@yahoo.com

ulaz Narodnog pozorista, Beograd; 2002: Sibica,
SKC Beograd; Stid, Knez Mihajlova, Beograd.

web: www.sweetandtender.org
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fotografija: Lidija Antonovi¢ (Oktagon)

MIMARY

Mimart je jedan od prvih istrazivackih teatara u EX-YU osnovan 1984. godine
u Beogradu. Nela Antonovi¢, osnivac i umetnicki voda do danas, istrazuje
mogucnosti pomeranja granica pozorista metodom kreativne vizuelizacije
Mimart. Autorka je 43 predstava i preko 400 performansa. Objavila je knjige:
Mimart godovi (2000.), Fenomenologija pokretom (2004.), i e-knjiga ,,25* (2009.)
povodom 25 godina rada. Mimart je uc¢estvovao na mnogim pozorisnim
festivalima: Prag, Moskva, Sarajevo, Gelzenkirhen, Herne, Rostov, Antverpen,
Sodi, Pariz, Lviv, Oslo, Podgorica, Uzgorod, Kiev, Napulj, Zagreb, Kluz, Novi
Sad, Subotica, Nis, Kotor, San Marino i mnogi drugi, kao i na vodeéim video
festivalima interaktivnih umetnosti u svetu. Dobitnik je mnogih nagrada

i priznanja. U eri sveopste teznje ka vizuelizaciji i spektaklu kao modelu
drustvenog i kulturnog zZivota, MIMART teatar u diskreciji traga za smislom
savremene umetnosti. Clan je STANICE.

MEMORANDUM I OKTAGON

koncept i rezija: Nela Antonovi¢; dramaturg: Dragan Grbi¢; dizajn zvuka: Predrag
Radovancéevi¢; kostimi i rekvizite: Andelija Markovi¢; scenografija: Nikola Nikoli¢ i

Andelija Markovi¢; video: Lidija Antonovi¢ ANT

MEMORANDUM (1 CIN)

igraju: Dusan Muri¢, Dragana Stanisavljevi¢, Ana Basta¢, Predrag Radovancevi¢, Lidija

Antonovi¢, Rita Gobi/Dubravka Subotic¢

premijera: 23.04.2009, SKC, Beograd; Festival FIAT, Podgorica

Umetnik u procesu stvaranja prolazi kroz laboratoriju, kroz rad na sebi u okviru
individualne mitologije, kroz borbu i Zrtvu pa nekada i rat, biva izlozen stotinama

uticaja muza i Mefista, biva osuden i hiruski pokrpljen, a na kraju se dolazi do apsurdne

situacije gde umetnik sam sebe jede, zapravo samokritikuje i sam sebi sudi.

OKTAGON (11 CIND

igraju: Ana Basta¢, Predrag Radovancevi¢, Dubravka Suboti¢, Ivan Milenkovi¢ - Macaco

(Capoeira), Marina Bukvicki, Lidija Antonovi¢ (kamera)

premijera: 25.04.2009, Bitef teatar, Beograd;

festivali: FIAT, Podgorica; INFANT, Novi Sad; CHALANCHI, San Marino- statua

Scena kao prostor istrazivanja, greSaka, napredovanja, rada na sebi, arena u kojoj se
moze postati nevidljiv, zatrpan dubretom, hvaljen, uplasen ili sre¢an. Ova predstava
je posvecena otvaranju “nove televizije Oktagon” koja prati savremenu umetnost na

planetarnom nivou, gde se kroz ironiju govori o njenom polozaju u danasnjem drustvu.

KRITIKA

,»Prica ispricana i nagovestena telom i pokretima — o traganju, identitetu, bicu,
postojanju, pronalazenju... Komad izbudljiv, zahtevan za gledaoca, povremeno

hermetican, ali i invetivan i fascinantan u odredenim delovima (kapuera pokreti, ples iz

udaraljke, ples u mrezi)...*

RADOV!

2009: SPOT, Festival autoperformansa, MIMART
25-SKC; lluminacije, festival Tvrdjava Teatar,
Smederevo; 2008: CVOR, Beogradski plesni
centar; 2007: Fairies in bionic convergence, Magacin-
DOB; Slepa Ulica, REX; 2006: Raskrs¢e, DOB;
2005: DAR, SKC; 2004: Znakovi pitanja, Atelje 212;
Romeo i Julija, BELEF

1985: Urbis ludus, SKC

Jelena Jovanovi¢, Time Out

KONTAKTY

TEATAR MIMART

Nela Antonovi¢

adresa: Gandijeva |1/31

11070 Beograd

telefon: +381 11 31 76 188

+381 63 8075810

e-mail: mimart_na@hotmail.com
web: www.teatarmimart.org.rs
facebook.com/mimart teatar
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fotografija: Aleksandar Carevi¢

MUDRA teatar je 2004. godine osnovala grupa pozorisnih umetnika
okupljenih oko projekta Ples, jezik, identitet Ciji je cilj bio istrazivanje plesnih
formi i tehnika fizickog teatra kao svojevrsnih jezika koji prevazilaze
geografske, politicke i kulturne granice medu nacijama i tragaju za
mogucnostima komunikacije izvan domena u kome govorni jezik postoji
kao smisleno sredstvo izrazavanja. Ovaj teatar vec duzi niz godina realizuje
jedan sveobuhvatan edukativni i umetnicki program u kome se teorijski
diskurs, prakti¢na obuka i kreativni rad prozimaju i dopunjuju sa jasnim
ciliem da se u nasim scenskim umetnicima probudi i odneguje svest o
energetskim potencijalima tradicionalnih plesnih izraza iz razlicitih krajeva
sveta, izmedu ostalog i sa nasih prostora.

KOZA JE ZID

po motivima Dom Bernarde Alba Federika Garsije Lorke

igraju: Andrijana Lubina, Jelena Stojiljkovi¢, Jovana Raki¢; koncept i rezija: Mudra
Teatar; dramaturgija: Goran Milenkovi¢; muzika, vokali, violina: Ivee Aleksandrovi¢
Ivana; kostim: Boris CakSiran; scena: Andrijana Lubina; dizajn svetla: Paun Pavlovi¢;
tehnika: Petar Kalini¢, Borislav Stamenkov; koprodukcija: MUDRA Teatar i UK ,Vuk
Karadzi¢* u saradnji sa Beogradskim plesnim centrom

premijera: oktobar 2009, UK ,,Vuk Karadzi¢*

Nasa igra polazi od ubedenja da snazna represija odgovara ljudima, da prepustanje
utvrdenim zakonima pruza mir ma koliko mracan on bio. Pomiriti se sa strogim
zabranama znaci osloboditi se licne odgovornosti. Najlakse je biti pokoran. Ali sta se
desava sa nepokornima? Zasto cak i tada kada prekorace sve zabrane, kada strgnu sa
sebe sve pogodne uniforme sloboda ne nastupa?

Koja je to poslednja prepreka?

Da li je to sama koza? Jedina granica koju ne mozemo da predemo, jer trazi drugo
bi¢e da nas izvede napolje, da nas oslobodi nase koze tako Sto nas prima u sebe,
tako Sto ga primamo u sebe.

Koza je zid.

Zidovi veceras plesu.

RADOV! KONTAKT

2008: Igra senki na mom ramenu, UK Vuk Karadzi¢; MUDRA teatar

2007: Zaboravljeni jezik, Bitef teatar; Nemacka adresa: Vojvode Dobrnjca 50

(2006.); 2005: Ples za Aziju Bitef teatar; Senke, 11000 Beograd

Bitef teatar. telefon: +381 63 88 52 378
faks: +381 11 33 90 619
e-mail: bali@sbb.rs
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[Dusan Muri¢ je] roden 1971. u Cupriji. Tamovamoponestosvasta.

PROJEKAT ,NIJE MOGUCE POGRESITI
epizooa ROBINSON KRUSO

ideja i koncept: Dusan Muri¢; u€estvuju: Miona Petrovi¢, Ivana Doki¢, Olja Njaradi,
Sanja Vinkovi¢, Milan Mani¢, Vladana Erdeg, Ana Basta¢, Ivana Koraksic, Branislav
Jeremi¢, Ivan Zdravkovi¢, Ana Grigorovi¢

prva pretpremijera: mart 2009, REX

,»Nije moguce pogresiti* je ime za opustenu povremenu igru za vise igraca sa ciljem
pravljenja ‘no budget’ inscenacijskih skica (‘pretpremijera’) na sledece predloske:
Kapija, F. Pol, Julije Cezar, V.Sekspir, Kolevka za macu, K. Vonegat, i Sest Zena Henrija
VIll, razni izvori). Robinzon Kruso, je pilot epizoda ove serije, uvezbavanje igre i igraca.

»Nasukan na obalu Zivota, c¢ekam druge brodolomnike, dolaze i prolaze

brodolomi, samo stvari i upotrebne vrednosti isplivavaju. | ja sam stvar, deo mreze
funkcionisanija, poluga povezana sa drugim polugama, nehajno kao leptir, ozbiljno
kao glad. PrezZivljavanje. Sustainable survival. Podnosljivo Zivotarenje... ili odrziva
podnosljivost... ili podnosljiv Zivot i odrzivo Zivotarenje. Splavarenije, otploviti...

ka kojoj obali? Brodolom svakodnevice. Ostrvo svakodnevice nudi odrzive iluzije,
na to smo se navikli, pripitomili, na to smo pristali nemoc¢ni, onda zaboravili na
pristanak. Na ¢utanje i hu¢anje mora odgovaramo vestackim talasima. Bujicom redi.
Tankerima.”

Dok ovo citate mozda se skica pretvara u spektakl.

RADOWVI KONTAKT

2009: Puzzle, koautor, Stanica (premijera |DP), Dusan Muri¢

Beograd; 2008: I'm pro : spam, solo, KONDENZ e-mail: dusanmuric@yahoo.co.uk
Festival, Stanica&CZKD, Beograd; 2005-07: Jam

uZine, impro veceri, REX; 2005: A few Sweaty

T-shirts, no-budget solo, REX; Snezna Kraljica, Malo

pozoriste ,,Dusko Radovi¢* 2003-05: Next step....

(sa Bojanom Mladenovi¢), Malo pozoriste ,,Dusko

Radovic*.
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fotografija: Nikola Hohlov Zivkovi¢

VERA OBRADOVIC

Vera Obradovi¢ diplomirala je na Filozofskom fakultetu u Beogradu i
Modernu Jazz igru na Fakultetu za fizicku kulturu u Novom Sadu u klasi
Ljiliane Misi¢. Na Univerzitetu umetnosti magistrirala je na grupi za

teoriju umetnosti i medija. Doktorant je na Fakultetu dramskih umetnosti.

Njen koreografski debi Rekvijem (W. A. Mozart) nagraden je na IV
Jugoslovenskom baletskom takmicenju 1988. Igrala je u Beogradskom
savremenom baletu Smiljane Manduki¢ od 1981-1990, a godine 1990.
osnovala je vlastitu trupu moderne igre — XXI Pokret. Pored autorskih
koreodrama, radi i kao saradnik za scenski pokret u nasim najznacajnijim
pozoristima. Predaje na Akademiji lepih umetnosti u Beogradu i

na Fakultetu umetnosti u Kosovskoj Mitrovici. Nagradivana je viSe puta za
koreografiju. Clan je Svetskog saveta za igru — CID UNESCO.

POPODNE JEDNOG FAUNA

autor i reditelj: Vera Obradovi¢; koreografija: Vera Obradovi¢ u saradnji sa igracima;
muzika: Claude Debussy i Vladimir Ljubinkovi¢; igracice: Ana DZankovi¢, Marija Joci¢
i Iva Loncarevi¢; glumci: Primoz Vrhovec, Dorde Dragicevi¢, Ivan Radinovi¢ (studenti
Glume Akademije lepih umetnosti); kostim i scenografija: Miljana Radojici¢; dizajn
svetla: Gordana Panteli¢.

premijera: 24.10. 2009, UK, Vuk Karadzi¢*

Koreodramska predstava Popodne jednog Fauna potaknuta je idejom da se prikaze
suceljavanje dve dimenzije, dva izbora, dva moguca nacina Zivota. S jedne strane,
stoji bivstvovanije koje je optere¢eno radom, jednoli¢nim ritmom svakodnevice,
sukobima i urbanom prljavstinom, a s druge strane, bivstvovanje koje obitava u
irealnom svetu snova, restereceno od ovozemaljskog sivila. Savremeni ¢ovek je
izgubio dodir sa humanim i sa prirodom, ali joS uvek ne i sa lepotom(!). Jer, ma gde
Ziveli i ma ¢ime se ljudi bavili — oni jednako mogu da otkrivaju lepotu i da je sanjaju
— no, samo ukoliko je nose u sebi. Ovo je metaforicna pri¢a o savremenom dobu i
svetu, u kome iz dubrista izranjaju prelepe nimfe, a besku¢nik postaje Faun.

RADOVI KONTAKY

2008: Slika Dorijana Greja, Dom kulture Studentski Vera Obradovi¢
grad; 2006: Sesir Meri Pikford, SKC; San na vrelom e-mail:

kamenju, CID UNESCO, 20. Svetski kongres u obradovic_vera@yahoo.com
Atini; Rasprava, SNP, Novi Sad; 2005: Moving

equilibrium, Bitef polifonija, CID UNESCO

19.Svetski kongres, Kipar; Leons i Lena, Narodno

pozoriste, Subotica; 2004: Milo§ Veliki, Pozoriste

Joakim Vuji¢, Kragujevac, 1998: Posvecenje proleca,

Koreografske minijature, Narodno pozoriste

Beograd, Ill nagrada; 1997: Salvador, SKC; 1995:

Eros za stolom, autorska koreodrama, SKC.
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fotografija: Srdan Mihi¢

PERPETUUM
CENTAR ZA UMETNOS

Svetlana Purovi¢ je direktor i koreograf Centra za umetnost pokreta
PERPETUUM (ex Madlenium). Balet je ucila od M. Sanjine, A. Roje, J.
Bjegojevic¢. Igracku karijeru je zapocela najpre u Studiju za modernu

igru Dubravke Maleti¢, zatim u trupi Dankan. Inicijator i osnivaé mnogih
manifestacija vezanih za savremenu umetnicku igru (Body Shop, Daj mi
krila jedan krug — Dediji festival, Beograd, Beogradski plesni centar). Za
svoj umetnicki i pedagoski rad u oblasti savremene igre primila je brojne
nagrade i priznanja.

ZIVOTINJISKA FARMA

ideja i scenario i scenografija: Ranko Lasica; rezija: Ranko Lasica i Svetlana Purovig;
koreografija i muzicka dramaturgija: Svetlana Purovi¢; kostim: Centar za umetnost
pokreta Perpetuum; fotografija: Srdjan Mihi¢; igraci: svinje: Ranko Lasica, Marija
Obradovic, Slaven Momcilovi¢; ovce: Ana Obradovic, Bojana Zimoniji¢; konj: Tajana
Cvjetkovi¢; pas: Andrea Mladenovi¢; guska: Biljana Kitic¢

premijera 04. decembar 2009, UK ,Vuk Karadzi¢*

Predstava ZIVOTINJSKA FARMA se koncepcijski drzi smernica i miljea koje je
postavio G. Orwel, sa primesama prepoznatljivosti sadasnjeg trenutka, potcrtavajuci
time istovetnost ljudske megalomanije u svim sistemima, i istorijskim okvirima.
Totalitarizam kao jedan od oblika vladavine nad masama u danasnjem vremenu se
ogleda u globalizaciji i poravnavaniju svih posebnosti individue, naroda, i oblacenje

u istovetno ruho osrednjosti ili ni-osrednjosti, dominaciju manjinske elite, ne vise
samo nad covekom, ve¢ nad celom planetom i svim njenim resursima i lepotama. U
predstavi se koriste arhivski snimci i muzika koja je obelezila period komunizma u
raznim zemljama gde je on bio vladajudi politicki sistem.

KRITIKA

,»Zivotinjska farma (po Orvelu) u postavci Svetlane Duroivi¢, kojom je trupa
Perpetuum obelezila deset godina rada,predstavljala je plesni eho totalitarnog
drustvenog ustrojstva, uz jasnu aluziju na fasizam i komunizam i njihove sli¢ne oblike
ugnjetavanja jedinke, duboko ukorenjeno u celokupnu istoriju ljudskog bitisanja. Svi
sudeonici ove opominjujuce predstave su u nju utkali znanje i entuzijazam, toliko
nephodne za dalji razvoj naseg savremenog plesa.”

Milica Zajcev,

Danas 07.01.10

RADOVI KONTAKTY

2008: Ja sam svoja Kolekcija, Beogradski Centar za umetnost pokreta
plesni centar; Ova igra dugo traje, Pozoriste PERPETUUM

na Terazijama; 2007: V BODY SHOP festival, adresa: Milovana Milovanovica 2
seminar Joe Alegada Vuk Karadzi¢; 2006: Zapis, IX 11000 Beograd

RODARA festival, Meksiko, (nagrada za najbolju telefon: + 381 64 2377 189
koreografiju); 2005: Hurry up! Kennedy Center, e-mail: masterlasica@gmail.com
Washington D.C. SAD (Beograd, Izrael, Italija, web: www.perpetuumdance.com

Jordan, Liban).
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fotografija: Branislav Luci¢

PLAVO POZORISTE

Plavo pozoriste je pozorisna laboratorija cija se ideologija bazira na
principima koje su ustanovili reformatori pozorista XX veka — Konstantin
Stanislavski, A. Arto, J. Grotovski, E. Barba i Odin teatar, kao i italijanski
reditelj M. Daneti. Pozoriste koje postoji da bi se pozoriste sluzilo, a ne da
bi mu se sluzilo, pozoriste koje istrazuje dublje nivoe ljudske komunikacije,
pozoriste koje ima ideju pomeranja granica ljudske percepcije, pozoriste
koje Zivi utopiju pomirenja antropologije i drustva i pozoriste koje je kriticki
stav — to su nase osnovne premise. Mi smo grupa ljudi koja, negujuci zrno
anarhizma u sebi, koristi pozoriSte kao mesto koje ima kredibilitet i u kome
se mogu reci neke ozbiljne stvari o svetu koji nas okruzuje.

Plavo pozoriste je ucestvovalo na festivalima u Italiji, Crnoj Gori, Rumuniji,
Bugarskoj, Poljskoj, Svajcarskoj, Bosni i Hercegovini, Nemackoj, Sloveniji,
Slovackoj.

PLES SA OCEM

scenario i rezija: Nenad Colig; glumci: Ranko Trifkovi¢, Dejan Stojkovi¢, Masa Jeli¢,
Jelena Martinovi¢, Marko Potkonjak; dizajn scene i kostima: Ivana Coli¢; operativni

direktor: Dubravka Vujinovié; dizajn plakata i programa: Ivana Coli¢
Evropska premijera: 25.10.2008. Festival “360°”, Bilefeld, Nemacka
Srpska premijera: 16.04.2009. Centar za kulturnu dekontaminaciju

[..] Kafka je napisao mnogo pisama. Citav njegov Zivot je jedna velika prepiska. Ali
Pismo ocu je drugadije. Pismo ocu otkljucava sva vrata. U njemu Franc objasnjava
zasto otac snosi deo krivice za njihov otudjen odnos... U istom tom pismu, negde u
sredini, moze se naci i jedan naizgled nevazan detalj. Kafka, zapravo, nije voleo da
plese. Na jednom mestu u pismu on kaze da je, od odlazaka u hram, u njegovom
detinjstvu, jedino plesanje bilo jos dosadnije. Mozda se jedan ovakav stav moze lako
povezati sa licnoS¢u Franca Kafke, a mozda je ve¢ tada, u detinjstvu, sve bilo kasno.

Volja je vec bila slomljena.

Nenad Coli¢, Plavo pozoriste

KRITIKA

»Konfrontacija Nenada Coli¢a sa “Ocem” Franca Kafke bavi se konceptualnim
univerzumom porekla i predestinacije, izmedu obrazovanja i zanemarivanja,
sudbine i krivice. Ono $to ostaje od sagorevanja literarne polazne tacke (kao
teatar) je esencijalno: prisustvo ljudskih tela koja su usmerena na oslobadanje svojih
problematicnih egzistencija pod pritiskom. Rezultat je ritual, ¢iji se mehanizmi i

efekti urezuju u svest gledaoca.

RADOVI

2007: Carobnjak ili Harmoni¢na kakofonija, Lajpcig/
Beograd (CZKD); 2006: Pevam kao da sam ptica,
Hale/Beograd (REX); 2004: Dijalektika duse —
Studija o slobodi, BITEF teatar; 2003: Fantasticno
jevandelje po VirdZiniji, REX; 2002: Sarcasticus ili
Rodenje virusa, BITEF teatar; 2001: Hipertrofija
autoriteta ili covek koji je pomracio Sunce, REX;
2000: Oscar Wilde i Nepostojani Princ, BITEF teatar;
1999: To bese dusa rudnik cudesan, INFANT, Novi
Sad/ BITEF teatar; 1998: Neverovatni duel, REX;
1997: Velicanstvena odiseja, REX; 1995: Sonet bez
naslova, REX.

Knut Gajsler,

umetnicki direktor Biroa za
nezavisni teatar i festivala

Off Europa, Lajpcig, Nemacka

KONTAKTY

Plavo pozoriste

adresa: Senjacka 3,

11000 Beograd

telefon: +381 64 190 30 64,
+381 11 2651 877

e-mail:
plavopozoriste@hotmail.com
web: www.plavopozoriste.com
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fotografija: Max Moser

MILOS SOFRENOVIC

Milos Sofrenovi¢ (1976.) — izvodac, koreograf, reditelj i pedagog svoje
profesionalno plesno i koreografsko obrazovanje stekao je kao stipendista
Laban Centra u Londonu. Dobitnik je nekoliko medunarodnih stipendija od
strane Ministarstva kulture Srbije, Soros Fondacije, Dance Web programa,
Dance Omi programa, Odyssey Dance Theatre programa. Ostvario je
medu ostalim i uspeSne umetnicke saradnje sa koreografima A. Sanchez
Colberg, K. Johonson, L. King, D. Tan, M. Honesseau, P. Bausch, F. Armati,
S. Vukicevi¢. Usavrsavao se u oblasti koreografije sa poznatim pedagozima
S. Linke, J. Burrowsom, K. Kono (dugogodisnji pedagog trupe P. Baus), V.
Mantero, K. Murobushijem, itd. Svoja dela predstavio je na festivalima u
Edinburgu, Skoplju, Londonu, Becu, Istanbulu, Singapuru, Stokholmu, i dr.
Trenutno zivi i radi u Becu.

SOLO ZATRI VIZIJE

autor i izvodac: Milos Sofrenovi¢; saradnici na zvuku: Jan Visocky & Cosimo
Nando; saradnik na video projekciji: Chris Clow; graficki dizajn: Slava Kranewitter;
fotografija: Max Moser

premijera: decembar 2009, UK ,,Vuk Karadzi¢*
,»Cesto je manje vazno revolucionarno menjati stvari, mnogo je vaznije osvestiti ih

(Peter Handke,
Kaspar i druge drame)

Projekat Solo za tri vizije istrazZuje i izrazava koncept “poetskog tela” koje je
sakriveno u svakome od nas. Nas unutrasnji svet u dijalogu sa nasim kretanjima u
domenu spoljasnjeg sveta, formira jednu celinu koju mozemo doziveti i kao formu
pokreta, ili za jo$ jednu viSu instancu, kao formu metafizike. Kroz moje unutrasnje
dijaloge telo prestaje da bude zatocenik sveta logike, ali, istovremeno, time ne gubi
sopstveni smisao — naprotiv.

KRITIKA

,,Neprestano razvijajuci i obogacujuci asocijativno polje svojih scenskih resenja,
Milos Sofrenovi¢ je gledaoca ucinio ,,budnim”, mentalno ,,pripravnim” i spremnim
da se intelektualno aktivira, prihvati ponudeni izazov i, tako, sebe investira na
najplemenitiji nacin u ovaj, po mnogo ¢emu, zaista poseban pozorisni dozivljaj.”

Milena Jaukovi¢
Politika

RADOV? KONTAKTY

2009: Triptih, sa Chris Clow, Lab Factory Be¢; Milos Sofrenovic
2008: The One | Am, festival In-tention / Hildegard e-mail:
von Bingen, Votivkirche, Be¢; 2007: We: Implicated milossofrenovic@yahoo.com

& Complicated sa Anom Sanchez Colbeg, Central
School of Speech and Drama London¢ 2006: Play,
Bitef teatar, 2005: A Piece of Monologue, Balkanska
Platforma, Skoplje; 2004: Indancities sa Filipom
Armatijem, La Fabrica, Lokarno, Svajcarska.
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fotografija: Sonja Zugi¢

Isidora Stanisi¢ je rodena 1975. u Beogradu. Zavrsila je Baletsku Skolu
Lujo Davico 1993, gde trenutno i predaje. Profesionalno se usavrsavala u
Francuskoj, Madarskoj, Rusiji, Italiji, Austriji... Aktivna kao koreografkinja,
igracica i saradnica za pokret na brojnim pozorisnim projektima. Na IV
Festivalu koreografskih minijatura osvojila | nagradu i nagradu publike, i
dvostruka je dobitnica nagrade Dimitrije Parli¢ za izvodacki i koreografski
doprinos.

PARANOJA SIK

autor (koncepcija i koreografija): Isidora Stanisi¢; kompozitor: Anja Dordevi¢;
scenograf: Sasa Ivanovi¢; kostimograf: Ivana Vasi¢; izvodaci: Milica Pisi¢, Nevena
Jovanovi¢, Olga Ol¢an, Ana Ignjatovi¢ Zagorac, Dejana Budiska; fotografije: Sonja
Zugié

ko-produkcija STANICE i Bitef Teatra

premijera: novembar 2009.

Predstava istrazuje fabrikovana stanja svesti usled sistemske proizvodnije,
potkrepljivanja i popularizacije paranoje kao zahvalnog paravana za sprovodenje
raznih ekonomsko-politickih mera u vidu ,,Sok terapije". Uskrac¢enost zadovoljenja
jedne od osnovnih potreba — potrebe za bezbednos¢u, redukuje kriticku misao, a
pravilno dozirana dnevna kura straha ¢oveka transformise u non-stop alertiranu
zver. Spreman, pozor i ono konstantno odlagano: sad! Cini atmosferu predstave
napetom i nepodnosljivom sve do njene kulminacije kada sistemom dirigovana
paranoja postaje cool image zastrasenosti, kada paranoja postaje Sik.

RADOWVI KONTAKT

2008: Put u Damask, Beogradski plesni centar; Isidora Stanisi¢

2006: Self-erase, BELEF; 2002: Lift, Bitef teatar; e-mail: info@dancestation.org
Limeni dobos, Nardono pozoriste Beograd;

Organizacija rada, Bitef teatar; 2001: Valceri, KPGT;

1998: Kopile, Narodno pozoriste Beograd.

-
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fotografija: Lidija Antonovi¢

Stanica je prva i jedina organizacija osnovana od svih aktera plesne scene sa
ciliem da savremenu plesnu scenu u Srbiji ojaca, struktuira i ucini vidljivom i
prepoznatljivom na lokalnom i internacionalnom nivou.

Stanica je razvila projekat Puzzle tokom 2008. i 2009. godine radi podizanja
nivoa edukacije i profesionalnosti plesne scene u Srbiji. Puzzle je ambiciozni
mehanizam koji omogucuje mladim plesacima da svoje prve profesionalne
korake urade u saradnji sa afirmisanim koreografima i plesnim umetnicima.
Plesaci su, kroz niz radionica sa domaéim koreografima i vode¢im
evropskim plesnim pedagozima (Federic Gies, Martin Sonderkamp, Teja
Reba, Selma Banich...) usvajali nova metodoloska promisljanja u savremenoj
igri. Projekat je zavrSen radom sa cetvoro domacih koreografa i hrvatskim
dramaturgom Sasom Bozicem i plesnom predstavom prikazanom u
Jugoslovenskom dramskom pozoristu.

PUZZLE

koreografi: Dalija A¢in, Andelija Todorovi¢, Dusan Muri¢ i Dragana Bulut;
dramaturg: Sasa Bozi¢; plesacice: Dragana Milosevi¢, Milica Pisi¢, Miona Petrovic,
Jovana Raki¢, Sandra Vidovi¢

premijera: 4. maj 2009, Jugoslovensko dramsko pozoriste — scena Studio

Puzzle je misljen kao susret koreografa srednje i mlade generacije i igraca tek

stasalih na sceni: razmena autorskih misljenja, vestina, pa ¢ak i preispitivanje pozicija.

Gledaocima se izvodaci nude u punodi svojih potencijala, iluzija o virtuozitetu,
laganja, mastanja o tome gde su sada i ko bi mogli biti u situaciji u kojoj kulturna
politika prepoznaje plesnu umetnost kao relevantnu, plesne umetnike kao
prezentere kulture u Europi, dok domaci festivali postaju koproducenti mladih
umetnika.

RADOV!

2009: Puzzle, D. Adin, D. Bulut, D. Muri¢i A. Stanica

Todorovi¢, |DP; 2008: Kamenje i snovi, Odile — servis za savremeni ples
Duboc i Francoise Michel, BELEF, ko-produkcija adresa: Kraljevi¢a Marka 4

sa Nacionalnim koreografskim centrom iz Belfora, (Magacin), 11 000 Beograd
Kalemegdanska tvrdava; 2007: Enjoy July, Ivo telefon: +381 64 156 24 97
Dimchev, BELEF, Magacin u Kraljevi¢a Marka, e-mail: info@dancestation.org
Beograd web: www.dancestation.org

KONTAKTY
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fotografija: Dusan Bro¢i¢

LIILJANA TASIC

Ljiljana Tasi¢ pripada novijoj generaciji izvodaca savremenog plesa i
performansa na Beogradskoj sceni.

Formalno obrazovanje je stekla na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu.

Obrazovanje u oblasti performansa i savremenog plesa stic¢e kroz
pohadanje radionica i edukacijskih programa organizovanim od strane
Stanice-Servisa za savremeni ples.

Kao profesionalni izvodac radi od 2004.

JEDNOUGAO

koncept i izvedba: Ljiljana Tasi¢; saradnik: Dusan Bro¢i¢, vizuelni umetnik

Jednougao je nastao kroz eksperimentalno istrazivacki process o korelaciji izmedu
vremena, prostora, u

Jednougao je nastao iz eksperimentalno-istrazivackog procesa o korelaciji vremena

i prostora uzimajuci kao polaziste njihove elementarne karakteristike, manipulisudi
sa njima, menjajuci im mesta i oduzimajuci im osnovne osobine, dodeljujué¢i ih onom
drugom. Poigravanjem sa inverzijama na relaciji: spolja-iznutra, intimno-javno,
staticno-dinamicno, napred-unazad, subjektivno-objektivno... pruza se moguénost
dozivljaja konstanti vremena i prostora, toka i prostiranja, na jedan drugaciji, ali uvek
subjektivan nacin. Kao rezultat je dobijena ambijentalna, interaktivna instalacija,

koja ravnopravno ucestvuje sa telom izvodacice kao svojim neodvojivim delom, u
ulozi katalizatora, pokrec¢udi i upravljajuéi procesima, koreografisuci kretanje celog -
ambijenta kao jedinstvenog ,,organizma®, i posmatracem unutar njega, kao svojim
pasivnim delom.
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U4
RADOWVI KONTAKTY <
Autorski radovi: 2007: Obecana zemlja, Rex; Ljiljana Tasi¢
2009: Jednougao, Magacin u Kraljevi¢a Marka. adresa: Niska 52/3,

11 000 Beograd

Kao izvodaé: 2008: Overdone and Gone Dalije telefon: +381 64 37 13 049
Acin, BDP; 2007: Enjoy July lva Dimceva, Magacin u e-mail: tasicljiljana@yahoo.com
Kraljevi¢a Marka 4; 2006: Ples u Sumi Kacura Kana, o

KC Novi Sad; Saga Irene Risti¢, CZKD; 2004: Igra
Jane Menger, Bitef teatar



fotografija: Lidija Antonovié¢

TEORUJA KOJA HODA

TkH: Teorija koja Hoda je osnovana kao istrazivacka teorijsko-umetnicka
grupa u Beogradu krajem 2000. Glavni domen rada TkH platforme je pod-
sticanje razvoja savremenih praksi izvodackih umetnosti i njihovih kritickih
diskursa kroz programe/projekte: TkH casopis za teoriju izvodackih
umetnosti, edukativne projekte, on-line platformu (tkh-generator.net), kao i
umetnicke i teorijske manifestacije i projekte. TkH platforma je angazovana
na podrudju kulturne politike i jacanju infrastrukturnih i diskurzivnih poten-
cijala nezavisnih umetnickih i kulturnih scena (Druga scena, The FaMa,
Clubture, PaF).

Bojan Pordev (1977.), pozorisni reditelj, Sinisa lli¢ (1977.) vizuelni umetnik
Marta Popivoda (1982.) video i filmska umetnica i Ana Vujanovi¢ (1975)
teoreticarka izvodackih umetnosti i kulture su stalni saradnici TkH platforme.
Svoju teorijsku i umetnic¢ku praksu realizuju i samostalno, izvan TkH.

TKH: POSLEDNJ! TEORIJSK!
PERFORMANS ,,ODJAVNA SPICA*

autori i izvodaci: Marta Popivoda, Ana Vujanovi¢, Bojan Pordey, Sinisa Ili¢, powered
by: everybodys; producentkinja: Jelena KnezZevi¢, organizatorka: Dragana Jovovic,
produkcija: TkH — Centar za teoriju i praksu izvodjackih umetnosti

premijera: januar 2009, Jugoslovensko dramsko pozoriste — scena Studio;
performans je izveden i u okviru izlozbe Lecture Performance, kustoskinje: Kathrin
Jentjens, Radmila Joksimovi¢, Anja Nathan-Dorn i Jelena Vesi¢, Kunstverein, Keln,
Nemacka

Teorija koja Hoda, posle niza teorijskih performansa koji su se od 2001. godine
izvodili u operi, bokserskom ringu, botanickoj basti, na internetu, televiziji, radiju,
u amfiteatru, ucionici, muzeju, galeriji, na papiru i Dokumenti 12 u Kaselu, poslednji
put pokazuje svoje telo. Ovog puta grudi.

U prostoriji se nalaze Cetiri osobe. Pogledajte ih pazljivo... Sta nas oni pitaju? Sta smo mi
to gledali? Zasto sada psovka? Uvek propustim najbolje... Izgleda da sam stigla na najbolji
deo. Da li i ja treba nesto da kaZem? Zar ovo nije manipulacija? Ma, sve smo ovo ve¢
videli... Ja sam tigrica! Dosadna intelektualna diskusija... neka perverzija. Sad bi mogli i da
zacute. | neka je poslednji.

* performans se realizuje na osnovu metodoloske alatke Générique kolektiva everybodys
(www.everybodystoolbox.net)

RADOV!

(TEORIJSK! PERFORMANSD

KONTAKT

TkH platforma
2007: Boks me¢ — readymade teatar, Czkd; adresa: Kraljevi¢a Marka 4

2006: Problem Market — Pro tranzit; Erste banka, (Magacin),
Beograd; 2005: sms guerilla, komercijalne TV 11000 Beograd
stanice; 2004: Psihoza i smrt autora, Bitef;
2003: UZivanje u dekonstrukciji, Univerzitet
umetnosti, Beograd/Filozofski Fakultet, Zagreb;
2002: /zvodenje roda, SKC; 2001: DreamOpera,
Teatro Tartini, Piran; Hiperrealna Alegorija, SKC;
Teorija koja Hoda, Narodno Pozoriste, Beograd.

e-mail: tkh@tkh-generator.net
web: www.tkh-generator.net
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