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MASOVNI ORNAMENT'
Siegfried Kracauer

Die Linien des Lebens sind verschieden,

Wie Wege sind, und wie der Berge Grenzen

Was hier wir sind, kann dort ein Gott ergdnzen

Mit Harmonien und ewigem Lohn und Frieden.
—Heélderlin

|

Analiza jednostavnih povrsinskih manifestacija neke epohe moze
doprineti odredivanju njenog mesta u istorijskom procesu vise
nego vlastiti sudovi te epohe o sebi. Kao izrazi stremljenja jednog
vremena, ti se sudovi ne mogu smatrati pouzdanim svedo€anstvima
o njegovom ukupnom stanju. S druge strane, upravo nesvesna
priroda povrsinskih manifestacija omogucava neposredan pristup
dubinskom znacenju postojecih uslova. Medutim, tumacenje
takvih ispoljavanja povezano je s razumevanjem tih uslova:
dubinsko znacenje jedne epohe i njenih manje ociglednih pulsiranja
recipro¢no osvetljavaju jedno drugo.

1l

Doslo je do tihe promene ukusa na polju telesne kulture, Sto je
uvek omiljen predmet ilustrovanih ¢asopisa. Pocela je s Tillerovim
devojkama [Tiller Girls]. Ovi proizvodi americkih ,fabrika zabave"
vise nisu pojedinacne devojke, veé nedeljive Zenske jedinice,

¢iji su pokreti matematicki prikazi. | dok se kristalizuju u Sare
[patterns] po varijeteima [revues] Berlina, izvedbe iste geometrijske
preciznosti odvijaju se u slicno popunjenim stadionima Australije i
Indije, da ne pominjemo Ameriku. Pomocu filmskih novosti koje se
sedmicno prikazuju u bioskopima, uspele su da stignu i do najmanjih
sela. Jednim pogledom na ekran otkrivamo da se figure sastoje od
hiljada tela, bespolnih tela u kupa¢im kostimima. Mase, i same u
redovima, klicu pravilnosti njihovih Sara.

Ovi spektakularni prikazi, koji nastaju ne samo zahvaljujuci
Devojkama, nego i gledaocima na stadionu, odavno su poprimile
utvrden oblik. Dostigle su medunarodan ugled i privukle esteticku
paznju.

Nosioci ovih ornamenata su mase. To nije isto Sto i narod, jer

kad god narod obrazuje Sare, te Sare ne lebde u vazduhu, veé
proizlaze iz zajednice. Neka struja organskog Zivota proistice

iz ovih drustvenih skupina, cija ih zajednic¢ka sudbina povezuje

s njihovim ornamentima. Ti se ornamenti javljaju kao ¢arobna

sila toliko proZeta znacenjem, da se ne mogu svesti na Cisto
linearne strukture. Stavise, oni koji su napustili zajednicu i svesno
doZivljavaju sebe kao pojedinacne li¢nosti s jedinstvenim dusama
ne mogu ucestvovati u stvaranju novih Sara. | kada se ukljuce u
takve izvedbe, ovi pojedinci se ne priklju¢uju ornamentu. Inace bi
nastao Sarolik sastav koji se ne bi mogao dovesti do svog logi¢nog
zakljucka, jer — poput krakova viljuske — njegovi bi vrhovi potonuli
u preostale tragove duhovnih srednjih slojeva, opterecujuéi ga
svojim smislom [rationale]. U S8arama koje vidamo po stadionima

i kabareima nema naznaka tog porekla. Njih ¢ine sastojci koji su
samo cigle, niSta viSe. Svaka gradevina zavisi od veli¢ine i broja
kamenja. VaZna je masa. Samo kao delovi mase, ne kao pojedinci
koji sebe smatraju iznutra izgradenim, ljudska bi¢a postaju sastavni
delovi Sare.

Ornament je sam sebi cilj. U poCetku, i balet je tvorio ornamente
koji su se kretali kaleidoskopski. Ali i nakon $to su odbacili svoje
obredno znacenje, oni su ipak ostali plasti¢na formacija erotskog
Zivota koji ih je stvorio i odredio im odlike. Nasuprot tome,
sinhronizovano kretanje Devojaka je liSeno bilo kakvih spona te
vrste; to je linearan sistem koji nema viSe nikakvog erotskog
znacenja, ve¢ u najboljem slucaju ukazuje na mesto gde erotsko
pociva. Takode, Ziva sazveZda [constellations] sa stadiona nemaju
znacenje ni vojnih parada. Koliko god se one Cinile uredenima, taj
se red smatrao tek sredstvom za postizanje viSeg cilja; paradni

je korak nastao iz osecanja rodoljublja, da bi potom pobudivao
takva osecanja kod vojnika i vernih podanika. SazveZzda Devojaka,

1 lzvorno objavljeno u dnevniku Frankfurter Zeitung, 9. i 10. jula 1927. Kasnije
$tampano u: Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse (Frankfurt na Majni, 1963).
Clanak ovde po prvi put izlazi na srpskom, uz dozvolu izdava&a Suhrkamp Verlag.
Englesku verziju moZete naéi na linku: http://monoskop.org/images/0/0f/Kracauer_
Siegfried_The_Mass_0Ornament_Weimar_Essays.pdf

Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse - Essays, by Suhrkamp Verlag,
copyright © 1963 by Suhrkamp Verlag

da je estetsko zadovoljstvo koje pruZaju ornamentalni masovni
pokreti legitimno. One zapravo pripadaju izolovanim konfiguracijama
vremena, konfiguracijama koje dati materijal ispunjavaju oblikom.
Mase, koje su u njima postrojene, dolaze iz kancelarija i fabrika.
Strukturalno nacelo po kojemu su oblikovane odreduje ih i u
stvarnosti. Kada u nasem svetu znatni delovi sadrZaja realnosti
[reality content] postanu nevidljivi, umetnost se mora snac¢i pomocu
onoga Sto preostaje, jer Sto se viSe oslobada stvarnosti izvan
estetske sfere, to estetsko predocavanje postaje jos stvarnije. Ma
koliko malo cenili vrednost masovnog ornamenta, njegova je razina
stvarnosti i dalje iznad razine stvarnosti umetnickih produkcija koje
gaje zastarela plemenita osecanja u usahlim oblicima — ¢ak i ako
nemaju drugog znacenja.
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Proces istorije je boj izmedu slabog i udaljenog razuma i sil4
prirode, koje su po mitu vliadale nebom i zemljom. Po sumraku
bogova, bogovi nisu abdicirali; i dalje se potvrduje stara priroda
unutar i izvan ljudskih bi¢a. Velike su kulture ¢ovecanstva iznikle
iz nje i moraju i umreti, kao i sva prirodna bi¢a. |z ovog izvora
izrastaju nadgradnje mitoloSkog misljenja, potvrdujuéi prirodu

u njenoj svemoci. Uz sve razlike u svojoj strukturi, koja prolazi
kroz preobraZaje iz epohe u epohu, mitoloSko misljenje ostaje

u granicama koje je priroda iscrtala, ono priznaje organizam

kao osnovni model; prilagodava se postojec¢im oblicima biéa
(Gestalthaftigkeit des Seienden); pot&injava se vladavini sudbine.
Ono odraZava premise prirode u svim sferama, ne bune¢i se protiv
njihovog postojanja. Organska sociologija, koja projektuje prirodni
organizam kao model drustvenog uredenja, nije niSta manje
mitoloSka od nacionalizma, koji ne poznaje nijedno vise jedinstvo od
jedinstva nacije.

Razum se ne kreée u krugu prirodnog Zivota. Njegova je briga

da svetu donese istinu. 0 njegovom se carstvu ve¢ sanjalo u
izvornim narodnim bajkama (Mé&rchen), koje nisu pri€e o ¢udima,
nego svedocanstva o cudesnom dostizanju pravde. Ima dubokog
istorijskog znacenja u Cinjenici da su price iz Hiljadu i jedne noci
stigle do Francuske tokom prosvetiteljstva i da je razum u 18. veku
prepoznao razum narodnih pri¢a kao svoj. U ranim razdobljima
istorije, Eistu prirodu je ve¢ prevazisla (aufgehoben) pobeda istine
u bajci. Prirodnu mo¢ pobeduje nemo¢ dobra; vernost pobeduje
vestinu magije.

SluZedi prodoru istine, istorijski proces postaje proces
demitologizovanja i ostvaruje radikalno rusenje onih poloZaja

koje neprestano iznova zauzima prirodni proces. Francusko je
prosvetiteljstvo odli¢an primer borbe razuma i mitoloskih zabluda
koje su prodrle u religijska i politicka podrucja. Ova se borba
nastavlja, i istorijskim razvojem, priroda, sve vise liSena svoje
magije, mozda ¢e postati otvorenija spram razuma.

v

Kapitalisticka epoha je faza u procesu demistifikacije
(Entzauberung). Vrsta misljenja koja se vezuje za sada3nji
ekonomski sistem omogucila je prevlast nad samostalnom prirodom
i njenu upotrebu, $to nije bilo omoguéeno nijednoj prethodnoj epohi.
Cinjenica da ta vrsta misljenja omoguéava iskori$éavanje prirode
ovde nije presudna. — Da su ljudska bi¢a puki eksploatatori prirode,
priroda bi pobedila prirodu. — Ali ovde je presudno to Sto taj proces
omogucava veéu nezavisnost od prirodnih uslova i time otvara
prostor mesanju razuma. Gradanske revolucije poslednjih 150
godina dugujemo upravo ovoj vrsti racionalnosti (koja delimi¢no,
mada ne sasvim, zra€i iz razuma narodnih pri¢a). Te su se revolucije
razracunavale s prirodnim silama: crkvom, i samom upletenom

u svetovne stvari, monarhijom i feudalizmom. NeizbeZni raspad

tih sila i drugih mitoloskih spona je sretna sudbina razuma, posto
narodna pri¢a nastaje jedino na onim mestima gde su se prirodna
jedinstva urusila.

jedinica, kao Sto je to odred vojnika. Njihove se Sare ne mogu
objasniti ni kao ukrasni prilozi gimnastickoj disciplini. Umesto toga,
cilj obuke ovih devojackih odreda je da proizvede ogroman broj
paralelnih redova, a Zeljeni ishod je obu€avanje najveéeg moguceg
broja ljudi radi obrazovanja Sare nezamislivih dimenzija. Na kraju
nastaje zatvoreni ornament, Ciji su Zivotni sastojci ispraznjeni od
vlastitog sadrZaja.

lako ga mase stvaraju, one ne ucestvuju u osmisljavanju ornamenta.
| koliko god se on Cinio linearnim, nijedna linija ne izbija iz svog
malog segmenta da bi odredila celokupan masovni ornament. U tom
smislu ona podseca na avionske snimke predela i gradova, posto

ne proistiCe iz nutrine neke stvarnosti, ve¢ se pomalja iznad nje.
Slicno tome, glumci na pozornici nisu svesni njenog celokupnog
izgleda; ipak, oni svesno ucestvuju u njegovom stvaranju, a u
slucaju baletskih igraca, Sara je i dalje podloZna uticaju onih koji je
izvode. Sto se vise njen sastav svodi na linearnost, to je ona dalje od
unutarnje svesti onih koji je ¢ine. Ipak, to ne znaci da je posmatra
i$ta kriti¢nije oko. Cinjenica je da $aru ne bi primetio niko, da nema
gledalaca, koji imaju esteticki odnos prema njoj i ne predstavljaju
nikoga.

Ornament, odvojen od svojih nosilaca, mora se razumeti racionalno.
On se sastoji od stepena i krugova, poput onih koje nalazimo u
udzbenicima euklidovske geometrije. Talasi i spirale, osnovne
strukture fizike, takode su tu; odbacuju se izdanci organskih oblika i
zracenja duhovnog Zivota. 0d tog trenutka, Tillerove devojke se vise
ne mogu sastaviti kao ljudska bi¢a. Njihovu masovnu gimnastiku
nikada ne izvode cela, samostalna tela, Cija bi se uvijanja opirala
racionalnom shvatanju. Ruke, butine i drugi delovi su najmanje
komponente sastava.

U strukturi masovnog ornamenta ogleda se struktura opsSteg stanja
danas. Posto nacelo kapitalistiCkog procesa proizvodnje ne proistice
samo iz prirode, ono mora da unisti prirodne organizme koje

smatra ili sredstvima ili silama otpora. Li€nost i narodna zajednica
(Volksgemeinschaft) nestaju kada se zahteva izracunljivost
[calculability]; pojedinagno ljudsko bi¢e se samo kao si¢u$na Cestica
mase moZe bez napora peti po grafikonima i masinama. Sistem koji
je ravnodusan prema varijacijama oblika neizbeZno vodi zatiranju
nacionalnih odlika i proizvodnji masé radnika koji se zatim Sirom
sveta mogu uposljavati i jednoobrazno Koristiti. — Kao i masovni
ornament, kapitalistiCki proces proizvodnje je sam sebi cilj. Roba
koju stvara zapravo se ne proizvodi da bi se njome raspolagalo,

vec da bi stvarala neogranicenu dobit. Njen je rast vezan s rastom
fabrike. Proizvodac ne radi za li¢nu dobit, od koje on moZe imati
samo ogranicene koristi — u Americi se viSak dobiti prebacuje u
srediSta kulturalne akumulacije, poput knjiznica, univerziteta itd,
gde se obucavaju intelektualci koji ¢e svojom delatno$éu kasnije s
kamatom vratiti pozajmljeni kapital. Proizvodac radi zarad Sirenja
posla; vrednosti se ne proizvode radi samih vrednosti. | mada se

taj rad nekada mozda ticao proizvodnje i potro$nje vrednostf, one
su sada postale sporedna dejstva, koja sluZe procesu proizvodnje.
Delatnosti koje se ulazu u proces odbacuju svoja sustinska
znacenja. — Proces proizvodnje javno sledi svoj tajni tok. Svi
obavljaju neophodne kretnje za pokretnom trakom, izvode neku
parcijalnu radnju, bez poznavanja celine. Slicno Sarama na stadionu,

organizacija lebdi nad masama, poput ¢udovisne figure ¢iji je tvorac

zaklanja od ociju njenih nosilaca i koji i sdm jedva da pomislja na nju.

— Ona je osmisljena shodno racionalnim nacelima, koja tejloristicki
sistem samo dovodi do njihovog krajnjeg ishoda. Ruke iz fabrike
odgovaraju nogama Tillerovih devojaka. Ispiti psiho-tehnickih
sposobnosti osmisljeni su da sracunaju emotivne sklonosti
kandidata izvan i iznad njihovih telesnih sposobnosti. Masovni
ornament je estetski odraz racionalnosti kojoj stremi vladajuci
ekonomski sistem.

Neke intelektualce vreda pojava Tillerovih devojaka i slika koju
stvaraju stadionske parade. Sve $to zabavlja mase, oni osuduju
kao odvracdanje njihove paznje. Nasuprot takvom stavu, ja smatram

Vv

Masovni ornament je ambivalentan koliko i apstraktnost. S jedne
strane, njegova je racionalnost umanjivanje [reduction] prirodnog,
koje ne dovodi do propadanja ¢ovecanstva, ve¢, ako se dovede do
kraja, hrani upravo ono $to je najsustinskije u Zivotu. Upravo zato
Sto nosilac ornamenta ne ucestvuje u njemu kao potpuna li¢nost,
kao skladno jedinstvo prirode i ,intelekta” u kojem priroda dobija
previse a ,intelekt" premalo, taj nosilac postaje prozracan kao
ljudsko biée, odredeno razumom. Ljudsko telo koje se koristi u ovom
masovnom ornamentu zapocelo je svoj egzodus iz organskog sjaja

i pojedinagne konstituisanosti (Gestalthaftigkeit) i stupilo u carstvo
anonimnosti u koje se ospoljava [exteriorizes itself] kada stoji u
istini i kada saznanje koje isijava iz svog ljudskog izvora rastvara
obrise vidljivog prirodnog oblika. Priroda je u masovnom ornamentu
liSena svoje sustine i to ukazuje na stanje u kojem se mogu
nametnuti samo oni aspekti prirode koji se ne opiru osvetljavanju
pomodu razuma. (Zato su drvece, bare i planine starih kineskih
krajolika slikani kao zasebni ukrasni znaci.) Organsko srediste se
uklanja i preostali delovi ureduju shodno zakonima koji pruzaju
saznanje o istini, ma kako privremeno to saznanje bilo uslovljeno

— a ne shodno zakonima prirode. Takode, samo ostaci ljudskog
kompleksa ulaze u masovni ornament. Njihov odabir i uklapanje

u estetski medij proisticu iz nacela koje Cistije predstavlja razum
koji probija oblik nego ona druga nacela koja Stite ovecanstvo kao
organsko jedinstvo.

Sagledan iz ugla razuma, masovni ornament stoji razotkriven kao
mitoloski kult umotan u apstraktnost. Vaznost koja se u ornamentu
ukazuje razumu je stoga privid koji ornament poprima nasuprot
fiziCkim predocavanjima konkretne neposrednosti. U biti, to je
prostacko ispoljavanje inferiorne prirode. Sto se odluénije smisao
[rationale] kapitalizma odseca od razuma i zaobilazi covecanstvo
ka praznini apstraktnog, to se viSe oseca ova primitivna kultura. U
svojoj neprobojnosti, prirodno se uzdiZe u masovnom ornamentu,
uprkos racionalnosti njegovih Sara. Ljudi kao organska bi¢a svakako
nestaju u tim figurama, ali to ne isti€e osnovnu ljudsku prirodu;
umesto toga, preostala se masovna Cestica izoluje od te sustine,
upravo kao $to to Cini bilo koji opSti pojam. Noge Tillerovih devojaka
se unisono njisu, svakako, ali ne prirodni delovi njihovih tela; i
hiljade prisutnih na stadionu su svakako jedna jedina zvezda. Ali

ta zvezda ne sija, a noge Tillerovih devojaka su apstraktni znakovi
njihovih tela. Gde god razum narusi organsko jedinstvo i raspori
kultivisanu prirodnu povrsinu, on progovori; tu on zaseca ljudsko
obli¢je, da bi nepatvorena istina mogla ovecanstvo iznova da
uoblici. Ali razum ne proZima masovni ornament, Cije su Sare neme.
Smisao [rationale] koji stvara ornament je dovoljno jak da privuce
mase i istovremeno ugusi Zivot u tim figurama. Preslab je da bi
pronasao ljudska bi¢a u masama ili osvetlio figure ornamenta za
saznanje. Posto taj smisao beZi od razuma u apstraktno, nesputana
priroda ¢udesno raste pod izgovorom racionalnog izraza i koristi
apstraktne znake da bi oslikala sam Zivot. Priroda se viSe ne moze
prevesti u Sare mocne kao $to su simboli, kao $to je mogla u vreme
primitivnih naroda i religijskih kultova. Takva mo¢ simbolickog
govora se povukla iz masovnog ornamenta pod uticajem one iste
racionalnosti koja ornament odrzava nemim. Stoga, na kraju, sve $to
preostaje je puka priroda, priroda koja se opire Cak i predocavanju

i formulaciji vlastitog znacenja. U masovnom ornamentu vidimo
racionalan, prazan oblik kulta, liSen svakog izravnog [express]
znadenja. Kao takav, on se pokazuje kao nazadak u mitologiju (gori
nazadak bi se teko dao zamisliti) — nazadak koji jo$ jednom otkriva
nepopustljivost kapitalisti¢kog smisla [rationale] prema razumu.
Da je masovni ornament izdanak Cisto prirodnog potvrduje i uloga
koju igra u drustvenom Zivotu. Povlaséeni intelektualci, koji ne
prihvataju €injenicu da su privezak vladaju¢eg ekonomskog sistema,
nisu ¢ak ni razumeli masovni ornament kao znak tog sistema. Oni
tu pojavu odbacuju, dok se i dalje prosvetljuju na priredbama lepih
umetnosti, netaknuti stvarno$éu prisutnom u stadionskim Sarama.

,,,,,,,,,,,,,,,,,

nije sam razum, ve¢ pomracen razum. 0d odredenog trenutka
nadalje, on napusta istinu, u koju je i sam delimi¢no umesan. On
ne obuhvata ljudska bica. Rad procesa proizvodnje nije postavljen
tako da i njih uzima u obzir, niti je tvorevina drustveno-ekonomskog
uredenja na njima zasnovana. Ne postoji niti jedna jedina tacka

u kojoj je sistem zasnovan na ljudskoj sustini: pitanje nije da li
kapitalistiCko misljenje treba da neguje covecanstvo kao istorijski
othranjenu tvorevinu, niti da li ljudska bi¢a treba da ostavi bez
izazova, kao li¢nosti i dopusti im da zadovoljavaju svoje prirodne
potrebe. Predstavnici ovog glediSta optuzuju racionalizam
kapitalistiCkog sistema da sakati ljudska bi¢a koja time Zude

za uskrsnu¢em zajednice koja bi zastitila navodni humanisticki
element onako kako to kapitalizam ne moZe. Na stranu nazadni
efekti takvih petljanja; problem je Sto ona promasuju sredi$nju
slabost sistema. Kapitalizam ne racionalizuje previSe, veé premalo.
Misljenje koje on ustanovljuje protivi se ostvarenju razuma koji je
duboko ukorenjen u ljudskoj prirodi.

Kapitalisticko se misljenje moZe poznati po svojoj apstraktnosti.
Njegovom je prevlasc¢u danas uspostavljen intelektualni okvir

koji obuhvata sve izraze. Protivljenje ovom apstraktnom nacinu
razmisljanju — po kojem on ne moZe da shvati istinsku sustinu
Zivota i stoga se mora prepustati konkretnom posmatranju

pojava — jasno ukazuje na granice apstraktnosti. Ali takvo je
protivljenje odve¢ brzopleto kada se sledi u korist one lazne
mitoloSke konkretnosti koja organizam i oblik vidi kao svoj cilj.
Povratak toj vrsti konkretnosti znacio bi uistinu napustanje

nekad osvojene sposobnosti apstraktnog misljenja; medutim,
apstraktnost ne bi bila prevladana, jer je ona izraz jedne okorele
racionalnosti. Apstraktna i opsta odredenja znacenja — poput
odredenja u oblastima ekonomije, drustva, politike, etike — ne
daju razumu ono $to razumu pripada. U toj shemi, empirizam

se zanemaruje; iz apstrakcija liSenih znacenja moZe se izvuéi

bilo kakva utilitaristicka primena. Samo ako pogledamo iza ovih
apstrakcija koje nam prece put, moZemo pronaci racionalne
spoznaje koje odgovaraju posebnosti date situacije. Uprkos
suStastvenosti koju od njih treba zahtevati, apstrakcije su
konkretne samo u jednom smislu. One nisu konkretne u vulgarnom
smislu koji taj pojam Kkoristi za oznacavanje zamisli ukorenjenih u
prirodnom Zivotu. — Apstraktnost savremenog misljenja je stoga
ambivalentna. Sa stanoviSta mitoloSkih ucenja, u kojima se priroda
naivno samopotvrduje, proces apstrakcije, kako ga upraznjavaju
prirodne nauke, na primer, predstavlja dobitak u racionalnosti,
koja nas odvraca od bljeStavog predocavanja prirodnih stvari.

Iz ugla razuma, isti proces apstrakcije Cini se uslovljenim
prirodom; on se gubi u praznom formalizmu koji prirodnom
ostavlja odresene ruke tako $to ne dozvoljava spoznaje razuma
koje bi mogle prodreti u prirodno. Preovladujuca apstraktnost
pokazuje da proces demitologizovanja nije zavrSen. Misljenje
danas suoceno je s pitanjem da li da se otvori spram razuma

ili ostane zatvoreno i nastavi da mu se opire. Ono se ne moZe
pokrenuti sa svoje samonametnute granice dok god se u njegovoj
osnovi — ekonomskom sistemu — ne dogodi suStinska promena.
Neprekinuto postojanje sistema podrZavace i promovisati istu vrstu
misljenja. Drugim recima, neprekinut razvoj kapitalistickog sistema
uslovljava neprekinut rast apstraktnog misljenja (ili namece
njegovo tavorenje u laZnoj konkretnosti). Sto se viSe apsktranost
kristalizuje, uévrséuje, to je jaca teznja da covecanstvo ostane tu
gde jeste, netaknuto razumom. Tako ¢e Covecanstvo jos jednom
postati podloZno silama prirode, ako — na pola puta do apstrakcije
— misljenje skrene i odbaci prodor do istinskog sadrZaja saznanja.
Umesto da se suprotstavi ovim silama, zbrkano misljenje sémo
omogucava njihov nastanak, tako $to prenebregava upravo onaj
proces razuma koji bi jedini mogao da se suprotstavi takvim silama
i natera ih na pokornost. To $to mracne sile prirode i dalje pretedi
rastu, sprecavajuci nastanak covecanstva Cija je sustina razum,
samo je posledica nesputanog Sirenja moci kapitalizma.

cinjenice u njihovom grubom obli¢ju, superiorne su u odnosu na

te intelektualce koji ih preziru. Sa istom racionalnosc¢u kojoj su
potcinjeni u stvarnome Zivotu, nosioce $ara guta telesna priroda
priredbe, ¢ime se ovekovecuje sadasnja stvarnost. Pesme u slavu
telesne kulture danas ne pevaju samo Walter Stolzing i njemu sli¢ni.?
Lako se zapaZa njihova ideolo$ka priroda, iako pojam ,telesna
kultura” spaja dve reci koje zajedno imaju smisla. Ogromni znacaj
koji se pridaje telesnom ne mozZe se izvesti iz ogranic¢ene vrednosti
koja mu pripada. lako njegove pristalice toga nisu sasvim svesne,

on se moZe objasniti samo savezom (Bundesgenossenschaft) koji
organizovano telesno obrazovanje odrZava sa statusom quo. Telesna
obuka preuzima energiju; proizvodnja i bezumna potro$nja ukrasnih
Sara odvracaju od neophodne promene sadasnjeg poretka. Razum
je onemoguéen kada se mase u koje bi trebalo da prodre prepuste
osecanjima koja im pruZza bezboZni mitoloski kult. Njegov je
drustveni znacaj veoma nalik drustvenom znacaju rimskih cirkuskih
igara, koje su pokrovisali tirani.

'

Medu brojnim pokusajima da se dostigne visa sfera, mnogi

su spremni da odustanu od racionalnosti i stepena stvarnosti
dostignutog u masovnom ornamentu. Napori telesne kulture

na podrudju ritmicke gimnastike su postavili cilj visi od licne
higijene — naime, izraZavanje emotivnog sadrzaja, cemu zatim
nastavnici fizicke kulture Eesto pridodaju poglede na svet. Cak

i ako zanemarimo njihovu estetsku nemoguénost, ove priredbe
teZe da povrate upravo ono $to je masovni ornament sre¢no
ostavio iza sebe: organsku vezu prirode s necim $to odveé skromni
ljudi smatraju duSom ili duhom. To znaci da je telesno obdareno
znacenjima koja zbilja zrace iz njega i koja zaista mogu biti duhovna,
ali ne pokazuju ni najmanji trag razuma. Masovni ornament
oslikava nemu prirodu bez ikakve nadgradnje; ritmi¢ka gimnastika
prisvaja ¢ak i mitoloSke viSe razine i stoga jos$ visSe jaca prirodu

u njenoj prevlasti. To je samo jo$ jedan primer tipican za mnoge
druge beznadeZne pokus$aje dostizanja viSeg Zivota iz masovnog
postojanja. Za vecinu njih je istina da na zbilja romantic¢an nacin
prizivaju oblike i sadrZaje koji su odavno kapitulirali pred delimi¢no
opravdanom kritikom kapitalisti¢kog smisla [rationale]. Oni nastoje
da povezu covecanstvo s prirodom u mnogo teSnjem smislu nego
Sto je to danas slucaj. Oni pronalaze sponu s viSom sferom ne
pozivajuci se na razum koji na svetu tek treba da se ostvari, ve¢
povlacedi se u mitolosku sustinu [substance]. Njihova je sudbina
nestvarnost, jer kada razum u jednom trenutku prosija svetom, tada
¢ak i najuzvidenija figura (Gestalt) mora da izbledi. Poduhvati koji
nastoje da obnove neki oblik drzave, neku zajednicu, umetnicku
formulaciju bez obzira na nase istorijsko mesto — koristeci kao
nosioce ljudska bi¢a koja su ve¢ pod uticajem savremenog misljenja,
bi¢a koja uistinu viSe ne postoje — ne mogu se odrZati naspram
prizemnosti masovnog ornamenta. Okretanje njima nije izdizanje
iznad njegove prazne i spoljasnje bljutavosti, ve¢ beg od njegove
stvarnosti. Taj proces vodi direktno kroz masovni ornament, a ne od
njega. On se moZe pokrenuti samo kada misljenje postavi granice
prirodi i proizvede ljudska bi¢a onako kako bi ih razum proizvodio.
Tada ¢e se drustvo promeniti. Tada ¢e i masovni ornament nestati i
ljudski Zivot ¢e poprimiti odlike onog ornamenta koji se ispoljava u
narodnim pricama, oci u o€i sa istinom.

Na engleski preveli
Barbara Correll i Jack Zipes

Na srpski sa engleskog preveo
Zarko Cveji¢

2 Walter Stolzing je bio Cuven operski peva¢ u vreme pisanja ovog ¢lanka, ¢esto
nosilac glavnih uloga u operama Richarda Wagnera.



