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MASOVNI ORNAMENTI – UvodnikMarta Popivoda, Siniša Ilić
„Analiza jednostavnih površinskih manifestacija neke epohe 
može doprineti određivanju njenog mesta u istorijskom procesu 
više nego vlastiti sudovi te epohe o sebi.“ (Kracauer)„Masovni ornamenti“, 22. broj časopisa TkH, osmišljen je 
kao umetnička knjiga, što je za TkH nova praksa. Urednička 
koncepcija ovog izdanja se stoga okreće od tvrdo teorijskog 
diskursa ka umetničkim radovima, analitičkim i izvedbenim 
tekstovima koji na razne načine istražuju i promišljaju pojmove 
mase i masovnog ornamenta.
Polazište naše uredničke koncepcije je pojam masovnog 
ornamenta nemačkog mislioca Siegfrieda Kracauera  
(1889–1966), koji se kritički bavio marginalnim područjima 
visoke kulture i, još više, manifestacijama popularne kulture u 
modernom zapadnjačkom društvu, poput filma, cirkusa, plesa, 
reklama, turizma i uređivanja gradova i gradskog prostora. 
Neka od njegovih tumačenja svakodnevnog sveta moderne, 
kako bi to formulisala Gertrude Koch, objavljena su 1927. u 
knjizi Masovni ornament (Ornament der Masse). U svom radu, 
Kracauer je bio oštar kritičar načina života srednje i više klase, 
kao i kapitalizma i drugih totalitarnih društava (npr. nacizma, 
koji je u tadašnjoj Nemačkoj bio u usponu).
Kracauer koristi pojam „masovni ornament“ da bi označio i 
analizirao razne oblike masovnih priredbi koje karakterišu jaki 
vizuelni elementi, na primer, geometrijski precizne grupne 
figure telâ kao odraz tejlorističkog radnog procesa, u eri 
fordističko-kapitalističke proizvodnje. Kracauer navodi razne 
vrste javnih priredbi kao primere masovnog ornamenta, poput 
parada, masovnih izvedbi, mjuziklâ s početka 20. veka, a 
naročito Tiller Girls, tada veoma popularnu plesnu grupu. Danas 
se masovni ornament može sagledati i kao fenomen globalne 
kulture i kao analitičko sredstvo za promišljanje društva, 
neka vrsta „površinskog izraza“ ili konceptualne slike koja 
nam omogućava da se bavimo pitanjem masâ. Za Kracauera, 
masovni ornament je estetski odraz vladajućeg političkog 
i ekonomskog (kapitalističkog) poretka, ali i pojam koji je 
osmislio da bi analizirao svet objekata kao sliku u kategorijama 
kritike ideologije (G. Koch).

MASS ORNAMENTS – EditorialMarta Popivoda, Siniša Ilić
“The position that an epoch occupies in the historical process 
can be determined more strikingly from an analysis of its 
inconspicuous surface-level expressions than from that epoch’s 
judgments about itself.” (Kracauer)

“Mass ornaments”, No. 22 of the TkH, journal for performing 
arts theory, was conceived as an art book, which is a new 
practice for the TkH journal. The editorial concept of the issue 
focuses away from hardcore theoretical discourse, to artworks, 
thoughts, analytical and performative texts that in various 
ways address and question the notions of “the mass” and “mass 
ornament”. 

Our starting point is the notion of “mass ornament” conceived 
by German thinker Siegfried Kracauer (1889–1966), who in 
much of his work critically discussed marginal areas of high 
culture and, even more, manifestations of popular culture 
in modern Western society, such as film, circus, dance, 
advertising, tourism, and the organization of urban spaces and 
cities. Some of his phenomenological interpretations of the 
everyday world of modernity, as Gertrude Koch would put it, 
were published in his 1927 book The Mass Ornament (Ornament 
der Masse). In his work, Kracauer was a fierce critic of the 
middle and higher classes’ lifestyle, as well as of capitalism 
and other totalitarian societies (e.g. Nazism, then rising in 
Germany).  

Kracauer uses the notion of “mass ornament” to designate and 
analyze different forms of mass events that feature a strong 
visual element, for example, geometrically precise group 
body figures as a reflection of Taylorist workflow in the age of 
Fordist-capitalist production. Kracauer cites various types of 
public manifestations as examples of mass ornaments, such 
as parades, mass performances, early 20th-century musicals, 
and, especially, the Tiller Girls, a rather popular dance company 
at the time. Today, we may view the mass ornament both as a 
phenomenon of global culture and an analytical tool to reflect 
on society, which is a “surface level expression”, a conceptual 
image enabling us to address the issue of the masses. For 
Kracauer, the mass ornament is an aesthetic reflex of the 
prevailing political and economic (capitalist) order and a 
concept he produced in order to pursue his interest in reading 
the world of objects contemplated as a picture, in terms of 
ideology critique. (G. Koch)      

Međutim, iako smatramo da je Kracauerov pojam masovnog 
ornamenta i dalje značajan i relevantan, naša namera je da ga 
razvijemo dalje, kako bi postao operativno analitičko oruđe i 
za naš današnji kontekst. Recimo, s obzirom da dolazimo sa 
pozicija samoorganizovanog kulturnog aktivizma i umetničkog 
rada na nezavisnim scenama u bivšoj Jugoslaviji, ali i u širem 
evropskom kontekstu, prepoznajemo da one nisu uračunate u 
Kracauerova razmatranja. To nas je navelo da se u ovom broju 
pomaknemo od masovnog ornamenta kao striktno negativnog 
pojma i otvorimo ga za nove interpretacije i glasove. Naš 
epistemološki pravac razmatranja „mase“ kreće od slavljenja 
njene spontanosti – na primer, u radu Edith Turner i njenom 
čitanju pojma communitas, koji je razvio Victor Turner – 
zatim iznova promišlja Kracauerov kritički pristup po kojem 
nesvesnu masu i masovni ornament stvara uvek nekakav 
„tvorac“, kako bismo na kraju došli do kritike Gertrude Koch 
na račun Kracauerove kritike, koja, prema njoj, prenebregava 
participativne samoorganizovane političke mase i njihove 
simboličke ornamente.Iz navedenih razloga, za ovo izdanje časopisa TkH pozvali 
smo nekolicinu autora da pokušaju da razlože masovni 
ornament odozdo i uzvrate pogled „tvorcu“, kao i da odu preko 
Kracauerovog pojma, radi promišljanja i zamišljanja političkih 
masa današnjice.

„Površinski nivo je san koji društvo sneva o sebi i omogućava 
tumačenje društva. San stoga osvetljava snevača. Masa sanja u 
vidu svojih ornamenata. Suštinska sadržina sna čini društvenu 
osnovu mase.“ (Koch)

However, although we still find Kracauer’s concept of mass 
ornament quite relevant today, we would like to develop it 
further so as to make it into an operative analytical tool for 
our own context. Namely, coming from a background in self-
organized cultural artistic scenes in former Yugoslavia, and 
operating in a wider European context, we, the editors of this 
volume, wanted to move away from the mass ornament as 
a strictly negative notion and thus invited other artists to 
consider it in wider terms. Our epistemological line of thinking 
the “mass” departs from celebrating its spontaneity – for 
instance, in the work of Edith Turner and her reading of the 
notion of “communitas”, as developed by Victor Turner, rethinks 
Kracauer’s critical approach where the unconscious mass 
and mass ornament are always produced by “a creator”, and 
delves more deeply into Gertrude Koch’s critique of Kracauer’s 
critique, which she accuses of ignoring the participatory self-
organized political masses and their symbolical ornaments. Therefore, for this issue of the TkH journal, we invited several 
authors to try to break the mass ornament from below and 
return the gaze to “the creator”, as well as move beyond 
Kracauer’s notion of the mass ornament and reflect and 
imagine today’s political masses.
“The surface level is the dream society dreams of itself 
and enables an interpretation of society. The dream thus 
illuminates the dreamer. The mass dreams in the form of its 
ornaments. The substantive contents of the dream constitute 
the social basis of the mass.” (Koch)
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Masovni ornament1

Siegfried Kracauer

1   Izvorno objavljeno u dnevniku Frankfurter Zeitung, 9. i 10. jula 1927. Kasnije 
štampano u: Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse (Frankfurt na Majni, 1963). 
Članak ovde po prvi put izlazi na srpskom, uz dozvolu izdavača Suhrkamp Verlag. 
Englesku verziju možete naći na linku: http://monoskop.org/images/0/0f/Kracauer_
Siegfried_The_Mass_Ornament_Weimar_Essays.pdf
Siegfried Kracauer, Das Ornament der Masse - Essays, by Suhrkamp Verlag, 
copyright © 1963 by Suhrkamp Verlag

Die Linien des Lebens sind verschieden,
Wie Wege sind, und wie der Berge Grenzen
Was hier wir sind, kann dort ein Gott ergänzen
Mit Harmonien und ewigem Lohn und Frieden.

—Hölderlin

I
Analiza jednostavnih površinskih manifestacija neke epohe može 
doprineti određivanju njenog mesta u istorijskom procesu više 
nego vlastiti sudovi te epohe o sebi. Kao izrazi stremljenja jednog 
vremena, ti se sudovi ne mogu smatrati pouzdanim svedočanstvima 
o njegovom ukupnom stanju. S druge strane, upravo nesvesna 
priroda površinskih manifestacija omogućava neposredan pristup 
dubinskom značenju postojećih uslova. Međutim, tumačenje 
takvih ispoljavanja povezano je s razumevanjem tih uslova: 
dubinsko značenje jedne epohe i njenih manje očiglednih pulsiranja 
recipročno osvetljavaju jedno drugo.

II
Došlo je do tihe promene ukusa na polju telesne kulture, što je 
uvek omiljen predmet ilustrovanih časopisa. Počela je s Tillerovim 
devojkama [Tiller Girls]. Ovi proizvodi američkih „fabrika zabave“ 
više nisu pojedinačne devojke, već nedeljive ženske jedinice, 
čiji su pokreti matematički prikazi. I dok se kristalizuju u šare 
[patterns] po varijeteima [revues] Berlina, izvedbe iste geometrijske 
preciznosti odvijaju se u slično popunjenim stadionima Australije i 
Indije, da ne pominjemo Ameriku. Pomoću filmskih novosti koje se 
sedmično prikazuju u bioskopima, uspele su da stignu i do najmanjih 
sela. Jednim pogledom na ekran otkrivamo da se figure sastoje od 
hiljada tela, bespolnih tela u kupaćim kostimima. Mase, i same u 
redovima, kliču pravilnosti njihovih šara.
Ovi spektakularni prikazi, koji nastaju ne samo zahvaljujući 
Devojkama, nego i gledaocima na stadionu, odavno su poprimile 
utvrđen oblik. Dostigle su međunarodan ugled i privukle estetičku 
pažnju.
Nosioci ovih ornamenata su mase. To nije isto što i narod, jer 
kad god narod obrazuje šare, te šare ne lebde u vazduhu, već 
proizlaze iz zajednice. Neka struja organskog života proističe 
iz ovih društvenih skupina, čija ih zajednička sudbina povezuje 
s njihovim ornamentima. Ti se ornamenti javljaju kao čarobna 
sila toliko prožeta značenjem, da se ne mogu svesti na čisto 
linearne strukture. Štaviše, oni koji su napustili zajednicu i svesno 
doživljavaju sebe kao pojedinačne ličnosti s jedinstvenim dušama 
ne mogu učestvovati u stvaranju novih šara. I kada se uključe u 
takve izvedbe, ovi pojedinci se ne priključuju ornamentu. Inače bi 
nastao šarolik sastav koji se ne bi mogao dovesti do svog logičnog 
zaključka, jer – poput krakova viljuške – njegovi bi vrhovi potonuli 
u preostale tragove duhovnih srednjih slojeva, opterećujući ga 
svojim smislom [rationale]. U šarama koje viđamo po stadionima 
i kabareima nema naznaka tog porekla. Njih čine sastojci koji su 
samo cigle, ništa više. Svaka građevina zavisi od veličine i broja 
kamenja. Važna je masa. Samo kao delovi mase, ne kao pojedinci 
koji sebe smatraju iznutra izgrađenim, ljudska bića postaju sastavni 
delovi šare.
Ornament je sam sebi cilj. U početku, i balet je tvorio ornamente 
koji su se kretali kaleidoskopski. Ali i nakon što su odbacili svoje 
obredno značenje, oni su ipak ostali plastična formacija erotskog 
života koji ih je stvorio i odredio im odlike. Nasuprot tome, 
sinhronizovano kretanje Devojaka je lišeno bilo kakvih spona te 
vrste; to je linearan sistem koji nema više nikakvog erotskog 
značenja, već u najboljem slučaju ukazuje na mesto gde erotsko 
počiva. Takođe, živa sazvežđa [constellations] sa stadiona nemaju 
značenje ni vojnih parada. Koliko god se one činile uređenima, taj 
se red smatrao tek sredstvom za postizanje višeg cilja; paradni 
je korak nastao iz osećanja rodoljublja, da bi potom pobuđivao 
takva osećanja kod vojnika i vernih podanika. Sazvežđa Devojaka, 
međutim, nemaju nikakvog drugog značenja, a mase nisu moralna 
jedinica, kao što je to odred vojnika. Njihove se šare ne mogu 
objasniti ni kao ukrasni prilozi gimnastičkoj disciplini. Umesto toga, 
cilj obuke ovih devojačkih odreda je da proizvede ogroman broj 
paralelnih redova, a željeni ishod je obučavanje najvećeg mogućeg 
broja ljudi radi obrazovanja šare nezamislivih dimenzija. Na kraju 
nastaje zatvoreni ornament, čiji su životni sastojci ispražnjeni od 
vlastitog sadržaja.
Iako ga mase stvaraju, one ne učestvuju u osmišljavanju ornamenta. 
I koliko god se on činio linearnim, nijedna linija ne izbija iz svog 
malog segmenta da bi odredila celokupan masovni ornament. U tom 
smislu ona podseća na avionske snimke predela i gradova, pošto 
ne proističe iz nutrine neke stvarnosti, već se pomalja iznad nje. 
Slično tome, glumci na pozornici nisu svesni njenog celokupnog 
izgleda; ipak, oni svesno učestvuju u njegovom stvaranju, a u 
slučaju baletskih igrača, šara je i dalje podložna uticaju onih koji je 
izvode. Što se više njen sastav svodi na linearnost, to je ona dalje od 
unutarnje svesti onih koji je čine. Ipak, to ne znači da je posmatra 
išta kritičnije oko. Činjenica je da šaru ne bi primetio niko, da nema 
gledalaca, koji imaju estetički odnos prema njoj i ne predstavljaju 
nikoga.
Ornament, odvojen od svojih nosilaca, mora se razumeti racionalno. 
On se sastoji od stepena i krugova, poput onih koje nalazimo u 
udžbenicima euklidovske geometrije. Talasi i spirale, osnovne 
strukture fizike, takođe su tu; odbacuju se izdanci organskih oblika i 
zračenja duhovnog života. Od tog trenutka, Tillerove devojke se više 
ne mogu sastaviti kao ljudska bića. Njihovu masovnu gimnastiku 
nikada ne izvode cela, samostalna tela, čija bi se uvijanja opirala 
racionalnom shvatanju. Ruke, butine i drugi delovi su najmanje 
komponente sastava.
U strukturi masovnog ornamenta ogleda se struktura opšteg stanja 
danas. Pošto načelo kapitalističkog procesa proizvodnje ne proističe 
samo iz prirode, ono mora da uništi prirodne organizme koje 
smatra ili sredstvima ili silama otpora. Ličnost i narodna zajednica 
(Volksgemeinschaft) nestaju kada se zahteva izračunljivost 
[calculability]; pojedinačno ljudsko biće se samo kao sićušna čestica 
mase može bez napora peti po grafikonima i mašinama. Sistem koji 
je ravnodušan prema varijacijama oblika neizbežno vodi zatiranju 
nacionalnih odlika i proizvodnji masâ radnikâ koji se zatim širom 
sveta mogu upošljavati i jednoobrazno koristiti. ‒ Kao i masovni 
ornament, kapitalistički proces proizvodnje je sam sebi cilj. Roba 
koju stvara zapravo se ne proizvodi da bi se njome raspolagalo, 
već da bi stvarala neograničenu dobit. Njen je rast vezan s rastom 
fabrike. Proizvođač ne radi za ličnu dobit, od koje on može imati 
samo ograničene koristi – u Americi se višak dobiti prebacuje u 
središta kulturalne akumulacije, poput knjižnica, univerziteta itd, 
gde se obučavaju intelektualci koji će svojom delatnošću kasnije s 
kamatom vratiti pozajmljeni kapital. Proizvođač radi zarad širenja 
posla; vrednosti se ne proizvode radi samih vrednosti. I mada se 
taj rad nekada možda ticao proizvodnje i potrošnje vrednostî, one 
su sada postale sporedna dejstva, koja služe procesu proizvodnje. 
Delatnosti koje se ulažu u proces odbacuju svoja suštinska 
značenja. – Proces proizvodnje javno sledi svoj tajni tok. Svi 
obavljaju neophodne kretnje za pokretnom trakom, izvode neku 
parcijalnu radnju, bez poznavanja celine. Slično šarama na stadionu, 
organizacija lebdi nad masama, poput čudovišne figure čiji je tvorac 
zaklanja od očiju njenih nosilaca i koji i sâm jedva da pomišlja na nju. 
– Ona je osmišljena shodno racionalnim načelima, koja tejloristički 
sistem samo dovodi do njihovog krajnjeg ishoda. Ruke iz fabrike 
odgovaraju nogama Tillerovih devojaka. Ispiti psiho-tehničkih 
sposobnosti osmišljeni su da sračunaju emotivne sklonosti 
kandidata izvan i iznad njihovih telesnih sposobnosti. Masovni 
ornament je estetski odraz racionalnosti kojoj stremi vladajući 
ekonomski sistem.
Neke intelektualce vređa pojava Tillerovih devojaka i slika koju 
stvaraju stadionske parade. Sve što zabavlja mase, oni osuđuju 
kao odvraćanje njihove pažnje. Nasuprot takvom stavu, ja smatram 

da je estetsko zadovoljstvo koje pružaju ornamentalni masovni 
pokreti legitimno. One zapravo pripadaju izolovanim konfiguracijama 
vremena, konfiguracijama koje dati materijal ispunjavaju oblikom. 
Mase, koje su u njima postrojene, dolaze iz kancelarija i fabrika. 
Strukturalno načelo po kojemu su oblikovane određuje ih i u 
stvarnosti. Kada u našem svetu znatni delovi sadržaja realnosti 
[reality content] postanu nevidljivi, umetnost se mora snaći pomoću 
onoga što preostaje, jer što se više oslobađa stvarnosti izvan 
estetske sfere, to estetsko predočavanje postaje još stvarnije. Ma 
koliko malo cenili vrednost masovnog ornamenta, njegova je razina 
stvarnosti i dalje iznad razine stvarnosti umetničkih produkcija koje 
gaje zastarela plemenita osećanja u usahlim oblicima – čak i ako 
nemaju drugog značenja.

III
Proces istorije je boj između slabog i udaljenog razuma i silâ 
prirode, koje su po mitu vladale nebom i zemljom. Po sumraku 
bogova, bogovi nisu abdicirali; i dalje se potvrđuje stara priroda 
unutar i izvan ljudskih bića. Velike su kulture čovečanstva iznikle 
iz nje i moraju i umreti, kao i sva prirodna bića. Iz ovog izvora 
izrastaju nadgradnje mitološkog mišljenja, potvrđujući prirodu 
u njenoj svemoći. Uz sve razlike u svojoj strukturi, koja prolazi 
kroz preobražaje iz epohe u epohu, mitološko mišljenje ostaje 
u granicama koje je priroda iscrtala, ono priznaje organizam 
kao osnovni model; prilagođava se postojećim oblicima bića 
(Gestalthaftigkeit des Seienden); potčinjava se vladavini sudbine. 
Ono odražava premise prirode u svim sferama, ne buneći se protiv 
njihovog postojanja. Organska sociologija, koja projektuje prirodni 
organizam kao model društvenog uređenja, nije ništa manje 
mitološka od nacionalizma, koji ne poznaje nijedno više jedinstvo od 
jedinstva nacije.
Razum se ne kreće u krugu prirodnog života. Njegova je briga 
da svetu donese istinu. O njegovom se carstvu već sanjalo u 
izvornim narodnim bajkama (Märchen), koje nisu priče o čudima, 
nego svedočanstva o čudesnom dostizanju pravde. Ima dubokog 
istorijskog značenja u činjenici da su priče iz Hiljadu i jedne noći 
stigle do Francuske tokom prosvetiteljstva i da je razum u 18. veku 
prepoznao razum narodnih priča kao svoj. U ranim razdobljima 
istorije, čistu prirodu je već prevazišla (aufgehoben) pobeda istine 
u bajci. Prirodnu moć pobeđuje nemoć dobra; vernost pobeđuje 
veštinu magije.
Služeći prodoru istine, istorijski proces postaje proces 
demitologizovanja i ostvaruje radikalno rušenje onih položaja 
koje neprestano iznova zauzima prirodni proces. Francusko je 
prosvetiteljstvo odličan primer borbe razuma i mitoloških zabluda 
koje su prodrle u religijska i politička područja. Ova se borba 
nastavlja, i istorijskim razvojem, priroda, sve više lišena svoje 
magije, možda će postati otvorenija spram razuma.

IV
Kapitalistička epoha je faza u procesu demistifikacije 
(Entzauberung). Vrsta mišljenja koja se vezuje za sadašnji 
ekonomski sistem omogućila je prevlast nad samostalnom prirodom 
i njenu upotrebu, što nije bilo omogućeno nijednoj prethodnoj epohi. 
Činjenica da ta vrsta mišljenja omogućava iskorišćavanje prirode 
ovde nije presudna. – Da su ljudska bića puki eksploatatori prirode, 
priroda bi pobedila prirodu. – Ali ovde je presudno to što taj proces 
omogućava veću nezavisnost od prirodnih uslova i time otvara 
prostor mešanju razuma. Građanske revolucije poslednjih 150 
godina dugujemo upravo ovoj vrsti racionalnosti (koja delimično, 
mada ne sasvim, zrači iz razuma narodnih priča). Te su se revolucije 
razračunavale s prirodnim silama: crkvom, i samom upletenom 
u svetovne stvari, monarhijom i feudalizmom. Neizbežni raspad 
tih sila i drugih mitoloških spona je sretna sudbina razuma, pošto 
narodna priča nastaje jedino na onim mestima gde su se prirodna 
jedinstva urušila.
Međutim, smisao [rationale] kapitalističkog ekonomskog sistema 
nije sâm razum, već pomračen razum. Od određenog trenutka 
nadalje, on napušta istinu, u koju je i sam delimično umešan. On 
ne obuhvata ljudska bića. Rad procesa proizvodnje nije postavljen 
tako da i njih uzima u obzir, niti je tvorevina društveno-ekonomskog 
uređenja na njima zasnovana. Ne postoji niti jedna jedina tačka 
u kojoj je sistem zasnovan na ljudskoj suštini: pitanje nije da li 
kapitalističko mišljenje treba da neguje čovečanstvo kao istorijski 
othranjenu tvorevinu, niti da li ljudska bića treba da ostavi bez 
izazova, kao ličnosti i dopusti im da zadovoljavaju svoje prirodne 
potrebe. Predstavnici ovog gledišta optužuju racionalizam 
kapitalističkog sistema da sakati ljudska bića koja time žude 
za uskrsnućem zajednice koja bi zaštitila navodni humanistički 
element onako kako to kapitalizam ne može. Na stranu nazadni 
efekti takvih petljanja; problem je što ona promašuju središnju 
slabost sistema. Kapitalizam ne racionalizuje previše, već premalo. 
Mišljenje koje on ustanovljuje protivi se ostvarenju razuma koji je 
duboko ukorenjen u ljudskoj prirodi.
Kapitalističko se mišljenje može poznati po svojoj apstraktnosti. 
Njegovom je prevlašću danas uspostavljen intelektualni okvir 
koji obuhvata sve izraze. Protivljenje ovom apstraktnom načinu 
razmišljanju – po kojem on ne može da shvati istinsku suštinu 
života i stoga se mora prepuštati konkretnom posmatranju 
pojava – jasno ukazuje na granice apstraktnosti. Ali takvo je 
protivljenje odveć brzopleto kada se sledi u korist one lažne 
mitološke konkretnosti koja organizam i oblik vidi kao svoj cilj. 
Povratak toj vrsti konkretnosti značio bi uistinu napuštanje 
nekad osvojene sposobnosti apstraktnog mišljenja; međutim, 
apstraktnost ne bi bila prevladana, jer je ona izraz jedne okorele 
racionalnosti. Apstraktna i opšta određenja značenja – poput 
određenjâ u oblastima ekonomije, društva, politike, etike – ne 
daju razumu ono što razumu pripada. U toj shemi, empirizam 
se zanemaruje; iz apstrakcija lišenih značenja može se izvući 
bilo kakva utilitaristička primena. Samo ako pogledamo iza ovih 
apstrakcija koje nam preče put, možemo pronaći racionalne 
spoznaje koje odgovaraju posebnosti date situacije. Uprkos 
suštastvenosti koju od njih treba zahtevati, apstrakcije su 
konkretne samo u jednom smislu. One nisu konkretne u vulgarnom 
smislu koji taj pojam koristi za označavanje zamisli ukorenjenih u 
prirodnom životu. – Apstraktnost savremenog mišljenja je stoga 
ambivalentna. Sa stanovišta mitoloških učenja, u kojima se priroda 
naivno samopotvrđuje, proces apstrakcije, kako ga upražnjavaju 
prirodne nauke, na primer, predstavlja dobitak u racionalnosti, 
koja nas odvraća od blještavog predočavanja prirodnih stvari. 
Iz ugla razuma, isti proces apstrakcije čini se uslovljenim 
prirodom; on se gubi u praznom formalizmu koji prirodnom 
ostavlja odrešene ruke tako što ne dozvoljava spoznaje razuma 
koje bi mogle prodreti u prirodno. Preovlađujuća apstraktnost 
pokazuje da proces demitologizovanja nije završen. Mišljenje 
danas suočeno je s pitanjem da li da se otvori spram razuma 
ili ostane zatvoreno i nastavi da mu se opire. Ono se ne može 
pokrenuti sa svoje samonametnute granice dok god se u njegovoj 
osnovi – ekonomskom sistemu – ne dogodi suštinska promena. 
Neprekinuto postojanje sistema podržavaće i promovisati istu vrstu 
mišljenja. Drugim rečima, neprekinut razvoj kapitalističkog sistema 
uslovljava neprekinut rast apstraktnog mišljenja (ili nameće 
njegovo tavorenje u lažnoj konkretnosti). Što se više apsktranost 
kristalizuje, učvršćuje, to je jača težnja da čovečanstvo ostane tu 
gde jeste, netaknuto razumom. Tako će čovečanstvo još jednom 
postati podložno silama prirode, ako – na pola puta do apstrakcije 
– mišljenje skrene i odbaci prodor do istinskog sadržaja saznanja. 
Umesto da se suprotstavi ovim silama, zbrkano mišljenje sámo 
omogućava njihov nastanak, tako što prenebregava upravo onaj 
proces razuma koji bi jedini mogao da se suprotstavi takvim silama 
i natera ih na pokornost. To što mračne sile prirode i dalje preteći 
rastu, sprečavajući nastanak čovečanstva čija je suština razum, 
samo je posledica nesputanog širenja moći kapitalizma.

V
Masovni ornament je ambivalentan koliko i apstraktnost. S jedne 
strane, njegova je racionalnost umanjivanje [reduction] prirodnog, 
koje ne dovodi do propadanja čovečanstva, već, ako se dovede do 
kraja, hrani upravo ono što je najsuštinskije u životu. Upravo zato 
što nosilac ornamenta ne učestvuje u njemu kao potpuna ličnost, 
kao skladno jedinstvo prirode i „intelekta“ u kojem priroda dobija 
previše a „intelekt“ premalo, taj nosilac postaje prozračan kao 
ljudsko biće, određeno razumom. Ljudsko telo koje se koristi u ovom 
masovnom ornamentu započelo je svoj egzodus iz organskog sjaja 
i pojedinačne konstituisanosti (Gestalthaftigkeit) i stupilo u carstvo 
anonimnosti u koje se ospoljava [exteriorizes itself] kada stoji u 
istini i kada saznanje koje isijava iz svog ljudskog izvora rastvara 
obrise vidljivog prirodnog oblika. Priroda je u masovnom ornamentu 
lišena svoje suštine i to ukazuje na stanje u kojem se mogu 
nametnuti samo oni aspekti prirode koji se ne opiru osvetljavanju 
pomoću razuma. (Zato su drveće, bare i planine starih kineskih 
krajolika slikani kao zasebni ukrasni znaci.) Organsko središte se 
uklanja i preostali delovi uređuju shodno zakonima koji pružaju 
saznanje o istini, ma kako privremeno to saznanje bilo uslovljeno 
– a ne shodno zakonima prirode. Takođe, samo ostaci ljudskog 
kompleksa ulaze u masovni ornament. Njihov odabir i uklapanje 
u estetski medij proističu iz načela koje čistije predstavlja razum 
koji probija oblik nego ona druga načela koja štite čovečanstvo kao 
organsko jedinstvo.
Sagledan iz ugla razuma, masovni ornament stoji razotkriven kao 
mitološki kult umotan u apstraktnost. Važnost koja se u ornamentu 
ukazuje razumu je stoga privid koji ornament poprima nasuprot 
fizičkim predočavanjima konkretne neposrednosti. U biti, to je 
prostačko ispoljavanje inferiorne prirode. Što se odlučnije smisao 
[rationale] kapitalizma odseca od razuma i zaobilazi čovečanstvo 
ka praznini apstraktnog, to se više oseća ova primitivna kultura. U 
svojoj neprobojnosti, prirodno se uzdiže u masovnom ornamentu, 
uprkos racionalnosti njegovih šara. Ljudi kao organska bića svakako 
nestaju u tim figurama, ali to ne ističe osnovnu ljudsku prirodu; 
umesto toga, preostala se masovna čestica izoluje od te suštine, 
upravo kao što to čini bilo koji opšti pojam. Noge Tillerovih devojaka 
se unisono njišu, svakako, ali ne prirodni delovi njihovih tela; i 
hiljade prisutnih na stadionu su svakako jedna jedina zvezda. Ali 
ta zvezda ne sija, a noge Tillerovih devojaka su apstraktni znakovi 
njihovih tela. Gde god razum naruši organsko jedinstvo i raspori 
kultivisanu prirodnu površinu, on progovori; tu on zaseca ljudsko 
obličje, da bi nepatvorena istina mogla čovečanstvo iznova da 
uobliči. Ali razum ne prožima masovni ornament, čije su šare neme. 
Smisao [rationale] koji stvara ornament je dovoljno jak da privuče 
mase i istovremeno uguši život u tim figurama. Preslab je da bi 
pronašao ljudska bića u masama ili osvetlio figure ornamenta za 
saznanje. Pošto taj smisao beži od razuma u apstraktno, nesputana 
priroda čudesno raste pod izgovorom racionalnog izraza i koristi 
apstraktne znake da bi oslikala sam život. Priroda se više ne može 
prevesti u šare moćne kao što su simboli, kao što je mogla u vreme 
primitivnih naroda i religijskih kultova. Takva moć simboličkog 
govora se povukla iz masovnog ornamenta pod uticajem one iste 
racionalnosti koja ornament održava nemim. Stoga, na kraju, sve što 
preostaje je puka priroda, priroda koja se opire čak i predočavanju 
i formulaciji vlastitog značenja. U masovnom ornamentu vidimo 
racionalan, prazan oblik kulta, lišen svakog izravnog [express] 
značenja. Kao takav, on se pokazuje kao nazadak u mitologiju (gori 
nazadak bi se teško dao zamisliti) – nazadak koji još jednom otkriva 
nepopustljivost kapitalističkog smisla [rationale] prema razumu.
Da je masovni ornament izdanak čisto prirodnog potvrđuje i uloga 
koju igra u društvenom životu. Povlašćeni intelektualci, koji ne 
prihvataju činjenicu da su privezak vladajućeg ekonomskog sistema, 
nisu čak ni razumeli masovni ornament kao znak tog sistema. Oni 
tu pojavu odbacuju, dok se i dalje prosvetljuju na priredbama lepih 
umetnosti, netaknuti stvarnošću prisutnom u stadionskim šarama. 
Mase, koje tako spontano preuzimaju šare, otvoreno priznajući 
činjenice u njihovom grubom obličju, superiorne su u odnosu na 
te intelektualce koji ih preziru. Sa istom racionalnošću kojoj su 
potčinjeni u stvarnome životu, nosioce šara guta telesna priroda 
priredbe, čime se ovekovečuje sadašnja stvarnost. Pesme u slavu 
telesne kulture danas ne pevaju samo Walter Stolzing i njemu slični.2 
Lako se zapaža njihova ideološka priroda, iako pojam „telesna 
kultura“ spaja dve reči koje zajedno imaju smisla. Ogromni značaj 
koji se pridaje telesnom ne može se izvesti iz ograničene vrednosti 
koja mu pripada. Iako njegove pristalice toga nisu sasvim svesne, 
on se može objasniti samo savezom (Bundesgenossenschaft) koji 
organizovano telesno obrazovanje održava sa statusom quo. Telesna 
obuka preuzima energiju; proizvodnja i bezumna potrošnja ukrasnih 
šara odvraćaju od neophodne promene sadašnjeg poretka. Razum 
je onemogućen kada se mase u koje bi trebalo da prodre prepuste 
osećanjima koja im pruža bezbožni mitološki kult. Njegov je 
društveni značaj veoma nalik društvenom značaju rimskih cirkuskih 
igara, koje su pokrovisali tirani.

VI
Među brojnim pokušajima da se dostigne viša sfera, mnogi 
su spremni da odustanu od racionalnosti i stepena stvarnosti 
dostignutog u masovnom ornamentu. Napori telesne kulture 
na području ritmičke gimnastike su postavili cilj viši od lične 
higijene – naime, izražavanje emotivnog sadržaja, čemu zatim 
nastavnici fizičke kulture često pridodaju poglede na svet. Čak 
i ako zanemarimo njihovu estetsku nemogućnost, ove priredbe 
teže da povrate upravo ono što je masovni ornament srećno 
ostavio iza sebe: organsku vezu prirode s nečim što odveć skromni 
ljudi smatraju dušom ili duhom. To znači da je telesno obdareno 
značenjima koja zbilja zrače iz njega i koja zaista mogu biti duhovna, 
ali ne pokazuju ni najmanji trag razuma. Masovni ornament 
oslikava nemu prirodu bez ikakve nadgradnje; ritmička gimnastika 
prisvaja čak i mitološke više razine i stoga još više jača prirodu 
u njenoj prevlasti. To je samo još jedan primer tipičan za mnoge 
druge beznadežne pokušaje dostizanja višeg života iz masovnog 
postojanja. Za većinu njih je istina da na zbilja romantičan način 
prizivaju oblike i sadržaje koji su odavno kapitulirali pred delimično 
opravdanom kritikom kapitalističkog smisla [rationale]. Oni nastoje 
da povežu čovečanstvo s prirodom u mnogo tešnjem smislu nego 
što je to danas slučaj. Oni pronalaze sponu s višom sferom ne 
pozivajući se na razum koji na svetu tek treba da se ostvari, već 
povlačeći se u mitološku suštinu [substance]. Njihova je sudbina 
nestvarnost, jer kada razum u jednom trenutku prosija svetom, tada 
čak i najuzvišenija figura (Gestalt) mora da izbledi. Poduhvati koji 
nastoje da obnove neki oblik države, neku zajednicu, umetničku 
formulaciju bez obzira na naše istorijsko mesto – koristeći kao 
nosioce ljudska bića koja su već pod uticajem savremenog mišljenja, 
bića koja uistinu više ne postoje – ne mogu se održati naspram 
prizemnosti masovnog ornamenta. Okretanje njima nije izdizanje 
iznad njegove prazne i spoljašnje bljutavosti, već beg od njegove 
stvarnosti. Taj proces vodi direktno kroz masovni ornament, a ne od 
njega. On se može pokrenuti samo kada mišljenje postavi granice 
prirodi i proizvede ljudska bića onako kako bi ih razum proizvodio. 
Tada će se društvo promeniti. Tada će i masovni ornament nestati i 
ljudski život će poprimiti odlike onog ornamenta koji se ispoljava u 
narodnim pričama, oči u oči sa istinom.
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